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دار بلومزبري- مؤسسة قطر للنشر 
مؤسسة قطرء فيللا 7؛ المدينة التعليمية 
ص.ب. 0876 
الدوحة, قطر 


2 .ل0ء. راطا ببيييي 
الطبعة الأولى عام ٠٠٠١‏ 


نشر هذا الكتاب بالتعاون مع هيئة متاحف قطر 
حقوق النشر © هيئة متاحف قطر ٠١١١‏ 


لو يجوز استخدام أو إعادة طياعة أي حجرء من هذا الكتاب بأي طريقة بدون الحصول على الموافقة الخطية من الناشر 
باستثناء 4 حالة الاقتباسات المختصرة التي تتجسد يّ الدراسات النقدية أو المراجعات. 


الترقيم الدولي :٠١‏ 19971-47-77-1 


الترقيم الدولي 11 91/8-949511-1197-81-1 


تمت الطباعة # إيطاليا 


طيع هذا الكتاب كجزء من احتفالية 
الدوحة عاصمة الثقافة العربية ٠٠١١‏ 
تشكر هيئة متاحف قطر اللجنة الثقافية المنظمة لاحتفالية الدوحة عاصمة الثقافة العربية ٠١٠١‏ 
ووزارة الثقافة والفئتون والتراث لدعمهما ومسائدتهما 
مع شكر خاص 
لسعادة الشيخة الميّاسة بنت حمد بن خليفة آل ثاني 
رئيس مجلس أمناء هيئة متاحف قطر 


ونشكر أيضًا خالد علي للمساعدة الإعلامية 
وأمل سعدي شريف للمساعدة 4 الأبحاث 
وأسامة الصاوي ورولا الشيخ للمساعدة 4# التدقيق اللفوي 


تصوير ماركوس البلاوس وسارة لوك 
باستثتاء الصفحات 5-ل9, 717-715 91-97 و9١1:‏ نيكولاس فيراندو 
الصفحات ذه 4و ؟5,ع ١‏ -ملا و1ة: لويس لامرهوير. بادن 
الصفحات 7717 98.16 و0١٠:‏ كونستانتينوس هاتزى أنتونيو 
الصفحة /ا؟. صورة: (88127600) .0.1] متحف الأقمشة والفئون التزبينية 4 ليون: فرنسا 
الصفحة :٠١7‏ أمين أحمد دييان 
الصفحة 59؟: أوليفر واتسن 
الصفحات 55-9 و/٠1١١:‏ الصور والرسوم: سوزان ريس 


.82-85 لمج 46-49 ,18-21 ,2 .مم نوعع هما وبإطعط50 © غطعأء لم00 
لهم وابإطعطاغ50 أه بزوع ]نان 


22-3 .مم تلع امنا كععهمد!أا ع لأواءتطت © نغطعأءلام0© 
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اقتتاحجنلة 


فتح متحف الفن الإسلامي 4 قطرء الذي صمّمه المهندس المعماري الشهير «أي إم باي» أبوابه للزوار ب 
ديسمبر8١٠5:‏ حيث تعهرض صالاته الثماني عشرة مجموعة من المقتنيات الدائمة يصل عددها إلى ٠6١‏ 
قطعة؛ تعكس حيوية ورقي وتنوع الفئون الإسلامية. 

تتناول معروضات الطابق الثاني عددًا من المواضيع الرئيسة المهمة مثل ضفن الخطء الذي يعتبر من 
أهم أشكال التعبير الفني أ العالم الإسلامي إضافة إلى النماذج النباتية والهندسية والأشكال الفنية: كما 
يضم إنجازات العلوم الإسلامية التي تعكسها الأدوات الفنية والعلمية. أما الطابق الثالث فيدعو الزائر إلى 
رحلة عبر الزمن تبدأً 4 القرن السابع الميلاديء بداية عصر الإسلام: وتسافر به عبر القرون وصولا إلى 
أائل القوق المشرية: هوب م يكلة لها أستقاء الأرح دق إممانها عرث إلى الصين قرفا 

تركز رسالة المتحف على تعزيز فهم الإنجازات العظيمة التي قدمتها الثقافة الإسلامية للعالم من 
خلال الأعمال الفنية الرفيعة المستوى: كما تدعم التعليم البصري من خلال برامج الفنون الإبداعية 
والمحاضرات و ا 00 0 ما يستهدف منها يا والشياب و الم ب ل كز 


والسارة الإسلامية. 


"امورو يده موسي لمجا ما رس سمي 


الصالات بعدءه كما أن القطه اه ا اقتناؤها 0 الكثير إلى مجموعة التحف الرائعة 


احازية رتيرك انيأر بغر قد ابه نالك اوها يده اللجافة القرو 0 
نسلط الضوء على أكثر من ن 68 قطعة من أنفس القطع الفنية التي لم تعرض من قبل ولم ثن* 0 
عنها سابقًا. كما نحرص على التذكير بالتزام متحف الفن الإسلامي هذ قطر بإيصال هذه الكنوز إلى 
العالم وتعريفه بها. 


الشيخة ا ميّاسة بنت حمد بن خليفة آل ثاني 
رئيس مجلس أمناء هيئة متاحف قطر 


ينطيق القول المأثور «العين ترى ما تعرف» على متحفنا الذي يسعى إلى تسليط الضوء على جمال وحيوية 
وتعقيد مجموعة المقتنيات التي يضمها بين جدرانه؛ بهدف الوصول إلى فهم أعمق للبعد التاريخي الذي 
تمثله هذه القطع. 

ها نحن من جديد ‏ متحف الفن الإسلامي © قطر نواجّه بالسؤال: هل نجحنا ‏ عرض أهم قطع 
مجموعة مقتنياتنا 4 صالات المتحف الدائمة أم أن هناك المزيد من السحر الذي لم يُمط عنه اللثام بعد؟ 
الواقع ونظرًا لكميّة الكنوز التي جُمعت وأخذت 2# النمو اعتبارًا من عام 7٠٠١‏ فقد أصبح من المستحيل 
القول إن المعرض الدائم يعرض حاليًا أهم القطع. 

ولهذا السبب فإن هدف «كنوز مكنونة» هوتعريف الناس على القطع المميزة والمهمة التي لم يرها العالم 
بعد. يركز هذا الكتاب الشامل على مواضيع عدة يتعرّف القارئٌ من خلالها على أكثر من 0٠‏ قطعة فنية 
مصنفة وفمًا لسياقيها الزمني والموضوعي. 

ونرجومن خلال إعادة تشكيل الأبعاد التاريخية لهزه القطع الفنية: ولو جزئيّاء وتوفير لمحات حول آلية 
صنعها واستخداماتها وترجمة نصوصهاء أن نبث الحياة 4# هذه القطع من جديد ونقدمها للزوار. 

كما وضعك الاعتبار أيضًا التركيز على الروابط بين القطع الجديدة وتلك الموجودة 4# المعرض الدائم؛ 
وذلك لتقديم صورة أشمل. فعلى سبيل المثال: القطع الخزفية الثلاث المصنوعة 4# إزنيق والتي يضمها 
هذا الكتاب تتكامل مع قطع أخرى تشبهها موجودة 4# المعرض الدائم. وهي جميعًا تؤكد انتشار وأهمية 
هذا النوع من الخزف الذي اضطررنا إلى عرض مجموعة صغيرة منه فقط نظرًا لضيق المكان. وتعتبر 
صورة الملك القاجاري فتح علي شاه ( الذي حكم ما بين 1874-1141م) مثالا آخر للعلاقة التي تجمع بين 
قطع هذا المعرض وقطع المجموعة الدائمة. حيث تمكن رؤية صور اثنين من أبناته الكثر .# صالة الدولتين 
الصفوية والقاجارية وهي إحدى صالات المعرض الدائم. 

معارض قليلة فقط تلك التي تناولت الخشب كمادة وموضوع لهاء ومن هذا المنطلق فإن الكتاب يركز 
على خمس عوارض خشبية يبلغ طول الواحدة منها حوالي ستة أمتارء وقد كانت جزءًا من سقف الجامع 
الكبير .ب قرطبة: (646200112 3 بالفرنسية) الذي يعود تاريخ بنائه إلى القرن العاشر الميلادي. أما ما 
بقي من أطرها الملونة فيقوّض فكرة استخدام الخشب أحادي اللون 2# الغالب. كما يتطبق الكلام نفسه 
على عارضة خشبية أحدث نسبيًا ثُثر عليها 4 الأندلس؛ تحمل تزيينات بشرية؛ منها صورة لشخص ينفخ 
بوق صيد. 

وإضافةً إلى السرد الغني الذي يقدّمه الخشب كمادة فإن هذه المجموعة تضم قوس قنطرة باذخ 


النحت يحمل بقايا لونية. على شكل بوابة من شمال إفريقيا. شهدت هذه المنطقة؛. 4# كثير من النواحى 


تميز وروعة 3 لفن الأندلسي بعد الاستقلال وعزل آخر حكام بني نصر عن حكم غرناطة عام 15ام. ورغم 
الاعتقاد بأن القوس قد صُنع 4 المغرب ما بين القرنين السادس عشر والسابع عشرء إلا أن هناك شبهًا 
واضحًا بينه وبين الأعمال الخشبية التي صنعت # أوائل العهد المريني الشمال إفريقي (197١-15710م).‏ 

ومن القطع التي يضمّها هذا الكتاب قطعة قماش رائعة صغيرة الحجم وجدت 4 إسبانيا الأموية 
(انظر الصورة)؛ يعود تاريخها إلى العام ٠٠١1‏ وتعاصر العوارض التي عثر عليها 4 قرطبة. وهي تصوّر 
صراعًا بين حيوان خر اخ وأرنب بِرّي- وهو عنصر فني مملوء بالرمزية الإمبراطورية التي شاع استخدامها 
إبان حكم الخلافات. هذه القطعة هي جزء من ثوب مطرّز بالحريرء ويعرض 4 متحف الأقمشة والفنون 
التزيينية ب ليون ث فرنسا قطعة كبيرة من الثوب ذاته. 

تشكل الأنسجة جزءًا مهما من مجموعة مقتنيات متحف الفن الإسلامي. لكن نظرًا لحالتها ولبعض 
العوائق المتعلقة بحفظ القطع وصيانتها فإنه يتعذر إخراج الكثير من هذه القطع من المخازن لعرضها 2 
معارض عامة: أو يمكن لها أن تعرض لفترات محدودة فقط. هذا هو بالضبط حال الأنسجة المنغولية الوارد 
ذكرها 4 هذا الكتاب والتي تضم ثوبًا وقبعة وزوجًًا من الأحذية. 

صقب صيائة وكرميم القطع الثقيةنية السحف نبن القضايا المهمة التي يأتي الكتاب على ذ كرهاء وخاصة 
تلك الت كت يهؤاد الأنسجة والشقب شيكلة؛ أظيرت عملية السياتة الدقيقة التي أجريت على العارضة 
الخشبية المصنوعة 2# إسيانيا العديد من التزيينات والأشكال البشرية إضافةٌ إلى بقايا التصاميم 
الوق 

يعالج المعرض عملية إعادة إحياء بعض الأنماط الفنية ك# الفترات اللاحقة؛ وذلك من خلال عرض 

بعض القطع الزجاجية والمعدنية المصنعة على الطراز المملوكي. تحاكي هذه القطع؛ التي انبثقت من الشرق 

وأورويا القرن التاسع عشرء مصابيح مسجد متدلية تعود إلى القرون الوسطى. مصنوعة من الزجاج 
المطلى ياكيضا أو التعماس. 

كمأ تويجد.مجموعة أكير من القطع الخزفية الإسبانية من «مانيسيس» تبرهن على العلاقة المتينة بين 


الفنون الإسلامية والأوروبية. ورغم أن هذه القطع قد صنعت 4# فترات لاحقة بتفويض مسيحي بعد انتهاء 
الحكم الإسلامي لإسبانياء إلا أنها ظلت تحمل آثارًا تقنية ونمطية ذات طابع فني إسلامي. 

إن مجموعة المخطوطات الدينية التي يضمّها المعرض تشمل مصحفين على درجة كبيرة من الاختلاف: 
أولهما مصحف إلخاني كبير يعود تاريخه إلى أواخر القرن الثالث عشرء والثاني مصحف من الهند جمع 
4 مجلد واحد. كما تضم المجموعة كتاب الصلاة العثماني المدعو «دلائل الخيرات» والذي يعود إلى العام 
١م‏ وشهادة حج مميّزة طولها حوالي سبعة أمتار تعود إلى الحقبة التيمورية (القرن الخامس عشر 
الميلادي). 

ومن مجموعة الأسلحة الإسلامية الواسعة سيف وخنجر من الهند نضمهما هنا. يوجد على نصلي 
السيف والخنجر شعار يؤكد ارتباطهما بالإمبراطور المغولي العظيم «شاه جهان» ( الذي حكم ما بين 
4ككا- لاملاام). 

غاليًا ما تصل القطع ذات الأهمية الفنية والتاريخية العالية إلى يد المرمم بحالة هي أبعد ما تكون عن 
الكمال؛ وهذا هو حال المشغولات المعدنية التي وصلتنا من سوريا والعراق وإيران والتي صنعت 2# القرون 
الوسطى.ء ما بين القرنين الثالث عشر والرابع عشرء حيث لوحظ زوال التكفيت الفضي الكثيف الذي كان 
يزينها. تساعد الرسوم هنا على إيضاح:؛ أو على الأقل؛ تحديد بعض المشاهد مثل مشهد لاعب البولو. 

تتمتع القطع الفنية التي يضمها المعرض والكتاب بتنوعهاء أولا: من ناحية المواد التي صُنعت منهاء 
والتي تشمل الخزف والزجاج والخشب والعاج والورق والأحجار الكريمة, وثانيًا: من حيث تنوعها الإقليمي 
والزمني. لكن هناك قاسمًا مشتركًا واحدًا يجمع بينها كلها ألا وهو كونها كلها أمثلة استثنائية وفريدة من 
نوعها. 


د. يواخيم غيرليخشس 
أمين متحف الفن الإسلامي ‏ قطر 


كخوز مكنونة 


قنينة 


إيران 


القرنالتاسع-العاشر 
الميلاديان 


الدوئةالعبّاسية 


زجاج منفوخ مع نقوش تريينية 
بأسلوب القطع 
ارتفاع القطعة ١,/ا١‏ سم 


0) 09 


يصور الزجاجالذي يعود إلى بداية عصر الإسلام التطور الذي 
حصل #4 صناعة الزجاج؛ وهو الأمر الذي تبرزه هذه القنينة 
الى تعاف. 2 فتغليا الأشقال الرومائية القددمة. يتشد أنها 
كانت تستخدم 4 الحمّام لحمل ماء الورد. وقد استخدمت فيها 
تقنية إضافة طبقات لونية متباينة من الزجاج لتحديد ملامح 
وشمكل النظطعوهي تمن التققية الفى استهوم شي منتاعة 
زجاج الكاميوخ الإمبراطورية الرومانية 2 القرن الأول قبل 
الميلاد. 

وبخلاف زجاج الكاميو التقليدي الذي تغطى فيه الآنية 
كلا بلون آخر متضارب؛ فإن طبقات الزجاج ي هذه القنينة 
قد تم تنفيذها بإضافة حواش صغيرة من الزجاج المصهور إلى 
جسة الآثية. مدت هذه التطفي 1 البسيطة الصانع من الانتهاء 
من صنع الآنية الزجاجية 4 أيام بعدما كان يمضي شهورًا 2 
صناعتها. وقد استخدمت تقنيات مشابهة 4 نقشن الكاميو 


لكشف ألوان الزجاج الأساسية بهدف تعزيز وتحديد صورة 
ظليّة للتصميم. ومن الألوان المتضاربة الشائعة الاستخدام 
هذه الفترة: الأخضر الزمردي والأزرق الكوبالتي والأصفر 
الكهرماني. 

تغطي القنينة تصميمات مقطعة بخطوط. وكما هي 
الحال ذ الآنية الزجاجية غير الملونة الأخرى فقد كانت هناك 
مقارنات كشيرة بينها وبين الأواني المصنوعة من الكريستال 
الضتخري المقنطع: تتألف معظم الزخارف المقطعة من عناصر 
هندسية وتجريدية مع ظلال مستعرضة وأنماط حرشفية 
رائعة محفورة على عنق القنينة. وقد اتخذت الحواشي الملونة 
المحفورة أشكال أحصنة: 

أما الحيوانات المنمنمة فهي أشكال نموذجية للزجاج 
المزيّنء وهي تصور 4# معظمها أرانب برّية وأسودًا وطيورًا. أما 


تصوير الأحصنة فهو من الأمور النادرة. على الدورق تستدق 


ذيول الأحصنة لتنتهي بأشكال سعفية: أما الظلال المنقوشة 
فيمكن مقارنتهنا بمفيلات لها احدوت أشكالا حيوائية نعشت 
على اقزأزير مسروشنة يف انيف البر يدان وسجسوصة وتيف 
وكلتاهما تدلان على أصول غرب آسيوية أو إيرانية. ومن الغريب 
وجود حصانين آخرين 2 الفراغات المنتشرة بين الحواشي. 
وقد حفر الحصانان على القنينة مباشرة؛ لكن تتعدّر رؤيتهما 
بوضوح بفعل عوامل الزمن. 

يتمتع الزجاج بقدرته على البقاء دون تغير لقرون طويلة: 
لكن بعضن العوامل كدفن القطع قد يؤدي إلى تحلل المادة 
كيميائيا. أما تعرض هذه القنينة الطويل لظروف غير مواتية 


فقد نجم عنه بعض التقزح اللوني الذي يبدو على جزئها 
الخارجي. أما الآثار الشبيهة بقوس قزح فهي نتيجة لانعكاس 
الضوء على طبقات تعرّضت طويلا لعوامل الطقس مما أثّر على 
الزجاج وأذّى إلى تساقط بعض طبقاته على شكل رقائق. 

ومن المفارقات أن تكسّر الزجاج ْ بعض الأماكن يعطي 
نوعًا من التدرج اللوني الجميل مما يدفع ببعض جامعي التحف 
إلى دفع مبالغ أكبر مقابل قطعة متهالكة من الزجاج. 


حل 20017 بعدباوتاع] اللا عصج أموطاتيج© :2009 ,اج أه ووج8) 
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قنينة 
إيران ( على الأغلب) 


الدولةالعبّاسية 


زجاج منفوخ مع نقوش تزيينية 
بأسلوب القطع 
ارتفاع القطعة 7١‏ سم 


إعزقاة اي )© 


إن غياب القطع المدفونة المؤرخة إضافة إلى خواص الزجاج 
التي تجعل منه مادة قابلة للتدوير: وتشابه الأشكال والتزيينات 
التي استخدمت # العالم الإسلامي: كل هذه الأسباب مجتمعة 


جعلت من تحديد عمر ومكان صنع هذه القوارير أمرًا صعبًا 
ومعيظ لفقي استنتج بأن هذه القطع قد صنعت # إيران 
سيب بيضن الساسيال التبطيةالصعيرة #الأقاريد اللوعودة 
على قاعدة القنينة والمعالجة الخاصة التي خضعت لها حافتها 
اللسطاند 8 كنا قر سلى يعطن الأراش الى تحمل شنم النتاصس 
التصميمية بين اللقى الأثرية لبعض المدن الإيرانية التي ترجع 
للقرون الوسطى مثل: نيسابور وسرجان والري وسيراف وقصر 
أبواتصس: 

الزجاج غير ملون تقطعه خطوط عميقة مما يجعله يحاكي 
الكريستال الصخري الذي شاع استعماله 2 القرنين التاسع 
والعاشر الميلاديين. يعكس الزجاج الحائل اللون التقاليد القديمة 
التي استخدمت الزجاج كبديل للأحجار الكريمة الصلبة: مثل 
السلطانيات الزجاجية التي استخدمها الأخمينيون: والتي لوحظ 
استخدامها للمرّة الأولى من قبل الرسل والسفراء العرب الذين 
صُوروا على الدرج الشرقي للأبادانا ِ بيرسيبوليس وكذلك ‏ 
نقوش المدفن الملكي # نقشي رستم. 


وقد صنعت التزيينات ذات القطع المائل بحفر الزجاج 
السميك بواسطة عجلات دوّارة صنعت بأحجام ومواد متفاوتة 
(معدن أوحجارة) وبمساعدة الطين الكاشط. ورغم أن هذه 
التقنيات قد استخدمت منذ الأزل إلا أن تصميم القنينة هو 
إسلامي صرف؛ فشكلها نموذجي ومعروف ‏ مصر وآسيا 
الوسطى كما أن المعالجة النمطية للإبل فيها غير دقيقة وذات 
تأثيرات غريية. 

تزين الإبلء التي كان البدو يطلقون عليها اسم «هبة 
الرب». جسم هذه الآنية. قَدَّمٌ الجمل؛ ولا يزالء فوائد جمّة 
للإنسان وهو يعتبر من أهم وسائل النقل لاحتماله ظروف 
الطقمس الصعبة: لذا فقد حل محل العجلة وكان وسيلة النقل 
المعتمدةي الصحراء حتى بدايات القرن العشرين؛ حيث بدىّ 
باستخدام الآليات ذات العجلات ومحركات الاحتراق. وتكمن 
أهمية الصورة يش إبرازها للدور الذي لعبته قوافل الإبل 2 
تجارة المسلمين 2 العصور الوسطى. 


نا :2001 بعدونامطء] نطلا ممه أحوطائرحجن) :2009 ,.اج أه و5ج8) 
.(1995 رععة )ا :2001 بتاعددام؟ رملا 2010 ,نمكم حمز5 مضه 
1/106 


5-0 
08 سجيبر ب وس مح بي بعصم ووم 


كور مخنوية 


العراق 
(سامرّاء على الأغلب) 


القرن التاسع الميلادي 
الدولة العبّاسية 
قالب وزجاج فسيفسائي 


لي 00 سيوع 


0) 9 


وال 


الزجاج الفسيفسائي هو تقنية صهر شرائح من عيدان الزجاج 
بالحرارة لصنع شكل واحد. والذي هو صفيحة مسطحة من 
الزجاج. يعتبر استمرار تصنيع الزجاج الفسيفسائي ث الفترة 
الوسطى من الحكم الإسلامي أمرًا غريبًا: نظرًا لما يتطليه 
إنتاج كميات كبيرة منه من صعوبات ووفرة 2# أعداد العمّال. 
قبل البدء باستخدام الزجابج المنفوخ 2 القرن الأول الميلادي: 
استخدم الزجاجون الزجاج الفسيفسائي لصنع المجوهرات 
والأثاث وتكفيت الجدران والأواني. لكن سرعان ما بدأ إنتاج 
الزجاج الفسيفسائي بالتراجع عند بروز إمكانية صنع أشكال 
متنوعة من الزجاج بواسطة النفخ. فندرت رؤيته اعتبارًا من 
أواخر القرن الرابع الميلادي. لكن استمر الناس 2# استخدام 
الزجاج التزييني المصنوع بتقنيات أخرى بديلة: الأمر الذي 
تشهد عليه مئّات القطع الخزفية الزجاجية والعروض الكبيرة 
للوحات الجدارية التي تعود إلى الفترة البيزنطية والتي عثر 


عليها ثب فيسارية. 

وك القرن التاسع الميلادي بعث الزجاج الفسيفسائي من 
جديد؛ حيث تم استخدامه # تزيين القصور. عند اكتشاف 
قصر الجوسق الخاقاني. الذي بناه الخليفة المعتصم ل 
سامرّاء ما بين عامي 847-477 م؛ عمثر على أجزاء وبلاطات 
جدارية مصنوعة من الزجاج الفسيفسائي. وخلاهًا للبلاطات 
المكتشفة الرقيقة الأخرى التي استخدم الملاط 4# تثبيتها على 
اتجدؤان.قاته من المعتعن أن هذه البلاطة قد صتمت خصيضًا 
لتثبّت على الأرضص.ء تبرهن على ذلك غلظتها وبطانة الزجاج 
الغنية المضافة إليها. تعطي البطانة الزجاجية التي تغطي 
القاعر# الجر رة اتفقاسًا شبوة ةا اتأقر ستهل. 

يعتقد أن هذه البلاطة هي جزء من تشكيل أوسع وليست 
مجرد قطعة تزيين صغيرة منفردة. ونظرًا لإمكانية تدوير 


قطعه الكبيرة 4 القصور المهجورة ويصهرونها لاستخدامها 
فو جدود هيا بسمل من زه العمقية كال اتا مويل 

تمد الأرضية الزجاجية جزءًا لا يتجزأ من قصة بلقيس 
ملكة سبأ حين قامت بزيارة الملك سليمان. والتي توجد تفاصيلها 
كتاب «قصص الأنبياء» الذي يعود إلى القرن الحادي عشر 
الميلادي. وملخص القصة هو: 

«رغب الملك سليمان أن يتخذ بلقيس زوجة له لكن هذا 
الازتباط أخاف :الجن الذين اعخبروا أن زواجا كهذا من شأئة 
أن يثمر أبناءً قادرين على استعباد الجن للأيد. فأشاعت 
الشياطين أن بلقيمس هي واحدة من بنات الجن وأن لها قدم 
حمار. وأن شعرًا كشعر الماعز يغطي ساقيها. داخل قصره كان 


سليمان قد أمر بتركيب أرضيات زجاجية توحي بوجود الماء. 
عتدما طلب الملك:من بلقيس الاقتراب مَن المكان: حسيت الملكة 
أن الأرضية الزجاجية بركة ماء فرفعت دون تفكير طرف ثوبها 
كي لا يبتل عند اجتياز البركة المزعومة. ورغم أن حيلة سليمان 
أفلحت كك إثبات أنه لم يكن لبلقيس قدم حمارء إلا أنه يُقال إن 
شعرً كايفًا كان يقطي ساقيها فعلاء. مع أَنْهِما لم تكوناً كسا 
الماعز لحسن الحظ. ووفقًا للقصص الشعبية فقد حل مزيل 


الشعر المشكلة وتزوج الملك من الملكة». 
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إسبانيا 


حوالي ١٠٠1م‏ 


الدولةالأموية 


حرير التافتة على خلفية من 
الجلد 


اع درلا سم 
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يأتي هذا الجزء من قطعة نسيج حريرية مطرّزة: يُعتقد أنها 
قَدّمت هدية من هشام الثاني خليفة قرطبة إلى وزيره عبد 
المللك حوالي عام ٠٠١17‏ م؛ وهي تعرف باسم «كفن القديس 
إليعازر». 1 

يتألف العنصر التصميمي الكامل للنسيج: الذي أخذ 
منه هذا الجزء؛ من حزم تتعاقب فيها أشكال أبي الهول مع 
صائدي صقور يمتطون أحصنتهم ونسور بأجنحة مفتوحة 
موضوعة ضمن دوائر على شكل إطارات خرزية أو ما يطلق عليه 
باللاتينية اسم «باليا روتاتا». تتناوب هذه الحلقات النمطية: 
التي أثبتت البراهين أن جذورها جاءت من بغداد يك القرن 
الثامن الميلادي. مع رصائع نجمية أصغر منها حجمًاء وفيها 
نسور تطبق بمخالبها على أرانب برية. 

اتجزع الظاهر هنا يمثل احدى هذه الرصاكع الصغيرة: 
حيث ينتمي هذا النوع من التصاميم لتقليد فني شاع استخدامه 
4 منطقة الشرق الأوسطء يصور حياة القصور. وقد انطلقت 
صور المطاردات الأميرية - مثل الصيد بالصقور- من إيران 
شت الفترة التي سبقت ظهور الإسلام: وزاد انتشارها مع انتشار 
الإسلام وأصبحت أسلويًا فنيًا عالميًا نجح # اجتياز الحدود 
بطريقة فاقت انتشارفن تصوير الأيقونات الدينية. 

وقد توزعت عدة أجزاء من النسيج الأصلي على مجموعات 


متغددة: لكن القطعة الأساسية منه توجد فك متخف الأقمشة 
والفنون التزيينية ثْ ليون ث فرنسا. ومثلها مثل غيرها من 
القتطع الهمة الث أقث من العالم الإسلامسي الغربي قد ثقلت 
التقطع الحريرية الأندلسية إلى أوروبا الفربية وخزنت كآثار 
مسيحية مقدسة. إن رعاية وملكية هذة القطع الفاخرة كانت 
دليلًا على السلطة يك أوروبا خلال العصور الوسطى ويُعتقد 
أن هذه القطعة المنسوجة كانت جزءًا من مجموعة الذخائر 
الدينية التابعة لمزار القديس المسيحي إليعازر. 

ورغم الاعتعاد بأن المطرزين الهرة من أهالي ألرية هم 
من أبدع صنع هذه القطعة المنسوجة: إلا أن مدن قرطبة ومالقة 
وإشبيلية وأليكانتي كلها اشتهرت بورشها للنسيج أيضًا. 

أمكن تأريخ هذه القطعة المنسوجة بسبب وجود نقش 
كتابي على حزام أحد صائدي الصقور الموجود داخل إحدى 
حلقات النسيج الكبيرة. الكلمة المكتوبة هي «المظفر» وهو 
لقب كان يُطلق على عبد الملك. وقد مُنح هذا اللقب بعد نصر 
عسكري مؤزر على جيوشس التآلف المسيحي بقيادة الكونت 
القشتالي سانشو غارسيا عام /1١١٠م.‏ 
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كنوز مخنونة 


عارضة منحوتة من خشب 


الشربين من جامع قرطبة 
الكبير 


إسيانيا (قرطبة) 

النصف الثاني من القرن 
العاشرالميلادي 
الدولةالأموية 

خشب الشربين المنحوت والمطلي 
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وجدت هذه المجموعة من العوارض # جامع قرطبة الكبير 
إسبانيا (انظر يسارًا) الذي يعتبر أهم أثر إسلامي # الغرب. 

نحتت كل عارضة بطريقة النحت البارز على مستويين 
يقظيناق السطع اكاب ل كلسوانب الفلاكة الظاهبرة كنا زيزت 
بعض العوارض بحزم نتسزقةومتشنابكة وزين مضه الآنر 
بحزم تحوي رسومًا وعناصر طبيعية كالأغصان المتشابكة 
وأكواز الصنوير وبراعم الورد. وقد كانت هذه العوارض تطلى 
دالأنبواق: ول مال مض الآقاى الوتية السددة تبقي و ظاهرة 
للعيان على سظحها,:ويبيدو أن العارضة الواحنة كانت تمتد 
على طول الممر؛ وتفصل بين الواحدة والأخرى مسافة تقرب من 
4 سم من كل جانب. 

ومن النادر العثور على عناصر معمارية خشبية أصلية 
محفوظة بشكل جيد تعود إلى تلك الفترة المبكرة. والسبب يعود 
إلى تأثّر الخشب بالنار وعوامل الزمن إضافة إلى رغبة الناس 


.4 إعادة استخدامه لأغراض مختلفة. 

نشأت إسبانيا الإسلامية. أوما يطلق عليها بلاد 
الأندلسء؛ بعد توحد جيوش العرب والبربر تحت حماية الخلافة 
الإسلامية. حيث حطت رحالها غ إسبانيا 19# يوليو ١‏ الام 
(14 رمضان ؟ذه ). وقد حكمت مناطقها حكومة إقليمية 
تأسست باسم الخلافة الأموية 4 دمشق. 

وعندما أطاح العباسيّون بالأمويين عام 7١١ه‏ (50/ام): 
فرّاخر أفراد السلالة الحاكمة الى شبه الجزيرة الايبيرية 
حيث تولى حكم الأندلس باسم عبد الرحمن الأول. 

تمت أعمال البناء 4 جامع قرطبة الكبير على عدة 
مراحل واستمرت من 14١ه‏ (41/10لام) حتى 7ه 
(188/941م) برعاية مجموعة من الأمراء والخلفاء الذين 
عاقيواهلىيقاء الجامع. 

وتفترض بعضن المصادر أن فاتحي قرطبة اتفقوا على 


كنو 


مشاركة العبادة مع السكان المحليين المسيحيين 4# كنيسة 
سانت فنسنت التي كانت أكبر كنيسة # المدينة: محولين نصف 
الكنيسة إلى مسجد. وتتابع المصادر القول إنه بعد إعلان عبد 
الرحمن الأول قرطبة عاصمة له؛ قام بشراء النصف الثاني 
من البناء وبدأ ببناء الجامع الكبير. يقول بعضي المفكرين إن 
هذه القصّة ملفقة ومرتبطة بالعلاقات بين السكان الاصليين 
وحكامهم المسلمين. لكن من الجائز أيضًا أنه تم اللجوء إلى 
هنذا اسل نظو لعلة أمافن الصئلةه اضاطة إلى تطبيق سياسة 
التوفيق بين الأديان والمعتقدات التي اتبعها كل من الإنجيليين 
والحكام المسلمين. 

بعد التوسعات والتغييرات المهمّة التي أجريت على مسجد 


ا سرديزت 


عبد الرحمن: تمت إضافة ١١‏ ممرًا و1١‏ فسحة إضافية: قام 
ببنائها الأمراء والخلفاء الذين تولوا الحكم من بعده وهم 
عبد الرحمن الثاني والثالث والخليفة الحكم الثاني الذي يُقال 
إن أول مرسوم أصدره بعد توليه الخلافة عام ١50ه‏ (371م) 
كان توسيع الجامع الكبير ليستوعب أعداد المسلمين المتزايدة. 
وقد أضيفت قاعة ذات أعمدة لها نفس حجم القاعة الأساسية 
وزينت رؤومس الأعمدة بتيجان رائعة ودّعم السقف بعوارض 
مصنوعة من خشب الشريين الذي تم استيراده من شمال 
إفريقيا بأثمان باهظة نظرًا لعدم توفره ع المنطقة. 

ا .(1996 ,لنامطكا :1992 ررعجاء]عاع :1992 ,20005]) 
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يحتوي بوق الصيد هذاء والذي عُثر عليه ب صقلية أو جنوب 
إيطاليا ث القرن الثاني عشر الميلادي. على شريطين من 
النحت. يحمل الشريط الأول نقشا كتابيًا عربيًا واسقا قب 
بالخط الكوِخ مما يدفع إلى التفكير بأن القطعة قد صنعت 


منطقة ساد فيها النفوذ الثقاي الإسلامي مثل صقلية 
النورماندية التي شاع فيها استخدام اللغة العربية. وهوواحد 
من أبواق الصيد النادرة التي تحمل كتابة عربية. 

يعتبر هذا البوق المصنوع من عاج الفيل والمستخدم 
رحلات الصيد. من القطع المرتبطة بالحضارة والثقافة 
الأوروبية وهويرتبط خصوصًا بالقصيدة الفرنسية الملحمية 
أغنية رولاند «شانسون دو رولان». التي يُجرح بطلها رولاند 
جرحًا قاتلا خلآل معركة رونسيقو فيستخدح أتفاسه الأخيرة 
للنفخ كك بوقه. ولكن قوة النفخ تتسبب 4# تصدّع البوق قبل أن 
يلفظ رولاند أنفاسه. ولابد أن ارتباط الأبواق الثقات مع أوروبا 


كان قويا إذ تظهر قوائم جرد الكثير من الكناشس الأوروبية 
وجود أبواق الصيد كجزء من مقتنياتها. 

وعلى العكس من ذلك فليس هناك ذكر لأبواق الصيد خ 
المصادر الإسلامية # القرون الوسطى كما لا توجد أبواق صيد 
ذات منشأ محدد 4# العالم الإسلامي. لكن يوجد حوالي /١‏ 
بوق صيد؛ منها ما يحمل تزيينات ذات جمالية إسلامية أو أنها 
صنعت 4 مناطق متأثرة بالثقافة الإسلامية. 

كما أن هناك القليل من الأمثلة التي تظهر فيها أبواق 
الصيد ؤي الفن الإسلامي مثل العارضة الخشبية الإسبانية 
المومجودة ضمن مقتنيات متحف الفن الإسلامي والتي يعود 
تاريخها إلى القرن الحادى عشر المتلادى: والشى تظهر أشكالا 
بشرية وحيوانية ضمن مشهد للصيد يضم صيادًا ينفخ 4 بوق. 
(اتارصورة اتعارصةالققيية سه :ننه ]. 

وبحكم وظيفتها الرئيسة كأداة تستخدم ْ رحلات 


الصينن تاليا ما رافقت الأبواق المشاهك التصويرية المرتبمطلة 
بالصيد مثل الحيوانات أو الصيادين والمحاربين # بعض 
الحالات. 

تصور المشاهد البشرية على الشريظ التزبيني العلوي 
المحفور صيادين أو محاربين. يمتطي العديد منهم الأحصنة 
وهم مشغولون بممارسة رياضات متعددة أو ربما وهم يخوضون 
معركة. وقد كانت هذه المشاهد شائعة على نطاق واسع #ْ الفن 
الإسلافي. تشمل هذه الصور شخضًا يحمل سيمًا ودرعًا وآخر 
يضع تاجًا على رأسه مع قوس وسهم: وفارسًا يحمل حربة. كما 
تنسوق مسورزة تنخصن رلبس .وذاءً إسلامي | مقا بحصانا مع 


صقر يجثم على يده اليسرى. كما يعد مشهد الأسدين اللذين 
يهاجمان ثورًا من العناصر الفنية الشائعة 4 الفن الإسلامي. 
هناك. على سبيل المثال: العارضة الخشبية الإسبانية التي تعود 
إلى القرن الحادي عشر وتحوي رسمًا مشابهًا. 
ريما كان لهذا البوق 4 وقت من الأوقات حزامان من 
السبائك النحاسية؛ حزام تحت كل شريط من النقوش كما تدل 
الآثار الباقية عليه. وربما تكون الحزمتان المعدنيتان هما مكان 
تثبيت طوق تعليق البوق وقد تكونا أضيفتا إليه لاحقًا. 
1ك لصة .لاع .(2004 ,حع بحر دعووو؟ا :2004 ,جوع اذحاذ) 
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نحتت هذه العارضة من قطعة خثشب واحدة؛ وقد وجدت 2 
إسبانيا ٍ القرن الحادي عشر الميلادي وتعود إمّا لأواخر 
الفترة الأموية أو الفترة التي تلتها مباشرة والتي يُطلق عليها 
اسم فترة «ملوك الطوائف» وهي مرحلة تعاقب فيها على الحكم 
العديد مخ اكلوك:الذية حكموا لقكرات فقصيرة. 

ورغم نجاة الكثير من العوارض الخشبية ي الأندلس 
من هذه الفترة: إلا أن هذه الغارضة مختلفة عن الأخريات من 
حيت طريقة التزيين. فبدلا من العناصر النباتية التجريدية أو 
النقوش الكتابية التي استخدمت ب العوارضن الأخرى, زينت 
هذه العارضة بالأشكال البشرية والحيوانية التي كانت شائعة 
تزيين أنواع أخرى من القطع الفنية مثل قطع العاج المحفور 
التي تعود إلى القرنين الحادي عشر والثاني عشر الميلاديين 
والتي عثر عليها ‏ منطقة البحر الأبيض المتوسط. 

تعرّضت هذه القطعة ي الماضي لخطر الحشرات الداهم 
التي هاجمت جزءها الخلفي. ومن حسن الحظ أنها ظلت 
متماسكة ونجحت 2# التغلب على عوامل الزمن. وخصوصًا 
الجزء المنحوت منها. 


تصور التزيينات الحيّة أشكالا مرتبطة بعناصر الصيد 
وتشمل: صيادًا ينفخ 4 بوق: وهو نوع من الأبواق العاجية 
المستخدمةغ رحلات الصيد. وغزالا يجريء وصيادًا يحمل 
حربة:. وكلب صيد يهاجم خنزيرًا بريًا عند قدميه. وأسدًا 
يهاجم ظهر ثور (الصورة على الصفحة المقابلة) وصيادًا 
آخر مع كلب صيده. معظم الأشكال موجودة داخل قوس ناتى. 
تلعب الزخارف النباتية دورًا مهما ب التصميم؛ فهي تلتف 
حول الأشخاص والحيوانات وتمتد إلى المناطق الخارجية من 
الأقواس الناتئة. 

أما الشخص الأول الموجود على يسار الصياد فله أهمية 
خاصة: هبالإضشافة إلى خصل شعره الألقفة الهوداء والخظوظ 
القاتمة التي تحدد وجهه ووجنته الحمراء»ء يبدو هذا الشخص 
وهويمدٌ إحدى يديه تحت ذراعه الأخرى ويظهر ثوبه القصير 
كما تظهر أصابعه المحددة بالطلاء القاتم. وأهم ما تبرزه 
الصورة هوبوق الصيد الذي يحمله باليد الأخرى والذي يعتبر 
أداة أوروبية صرفة. 


ان وجود اليوق 2 نقوثى العارضة هوما نميالهذة 


القطعة الفريدة: إذ إن أبواق الصيد ظهرت 4# عدد قليل 
فقط من القطع الإسلامية. وعلى العكس من ذلك فإن الكثير 
من أبواق الصيد ظهر © الفن الأوروبي سواء كان دينيًا أم 
علمانيًا. الأمثلة القليلة الموجودة تشمل صورًا على طبق فضي 
مذهب عثر عليه 4 وسط آسيا ويعود للقرنين التاسع أو العاشر 
الميلؤدى. وَصنَدوَهًا من الفاج طلى الظراق التصويرى القاظبي 
يعوداللقرئين الحادي عش والقاتي عشر الميلاديين ويمثل وجل 
معممًا ينفخ بما يعتقد أنه بوق صيدء وشمعدانًا برونزيًا يعود 
للقرن الثالث عشر. 

وقد أظهرت عمليات الترميم الدقيقة بعضن التفاصيل 
الأهسنة على الهو اتعهوو م العاوضة: عدل يمايا الطلقء علي 
أن انتزبيقات مويه تايف بالجمسن قله مارك بارا نظ 
يعطن السالاةاتم تاقيت التاسيل النستية على السص بدالا مرغ 
نحتها على الخشب كما تدل الرصائع البنية المستديرة الموجودة 
على الأقواس. 

توجد بقايا لأصباغ زرقاء وحمراء لا تزال مرئية بخ 


الخبايا السميكة للجزء المحفور الذي يشكل خلفية العارضة. 
يبدوهذان اللونان محددان بوضوح. فلقد استخدم اللون 
الأحمري الخلفية داخل كل قوس أمّا اللون الأزرق فقد استخدم 
على الخلفية الخارجية خارج الإطار المعماري. 

وقد تلاشى الكثير من ألوان العارضة وتحولت إلى اللون 
البني الباهت بفعل عوامل الزمن والطقمس. لكن الفحوصات 
المخبرية أظهرت وجود ألوان أخرى مثل البني المائل للاحمرار 
الذي استخدم لتلوين الحيوانات والخلفيات المملوءة التي 
تناثرت فيها أوراق الشجر. كما استخدم الأخضر بشكل رئيس 
لتلوين التفاصيل النباتية: والأسود والأبيضض. لتحديد حواف 
الأجزاء النباتية والأقواس والأشكال البشرية والحيوانية مثل 
الشعر وملامح الوجه. 

ومن المشير للاهتمام وجود آثار ذهبية على الأقواس 
( ظهرت تحت التكبير الشديد) . 
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نفسها. تشمل هذه التفاصيل: قرون غزال يجري وصيادًا يغرس 


حربة ب حيوان تحته. والذي يبدو وكانه خنزير بريء وذيل 


-_- 


ومخالب أسد يقفز على ظهر ثور. يظهر الرسم أيضا التوظيف 
المنظوري المعقد الذي استخدم ضمن حيّز محدود. يبدو هذا 
واضحًا 2 الطريقة التي تمت فيها إضافة أوراق الشجر أمام 


1 


قو 
|ليهكه 


طبيعية 


ما قورن بأوراق الشح 


اللوحود كس الأقوالسن 


خاو السيا 


انات والأشخاضص وورا 
قَُ 


المعماري 


تهم. 


شر دفة ود 


البلوط: وربما كان 


القاتكة.. يبدو هذا اتشقل وكاقه اد 
الغرض منه 


ر أورا 
ام اب 


ق و 


ر شجرة 


وردبية. 


خصعوصا لك 


المورق الموجود 


١ 


أما الت 


3 


كنوز مكنونة 


كنوز مكنونة 


إيريق 
العراق على الأغلب (الموصل) 


بتاريخ وض 95 


(150-1789ام) 
الدولة الزنكية أو الالخانية 


برونز محفور ومكفت بالفضة 
والذهب 


الارتفاع ا "١‏ سم 


10000010 


رم 


امقبوت القطم العدقة التققعه بالتسافن والبروكة: والق طاتعت 
الدولبة الأساكمع #مناامين القركين الكاا عفر والقلهس 
عشر الميلادي. من أكثر القطع أناقة وترفا حيث أقبل الحكام 
والأثرياء على اقتنائها. من المرجح أن يكون الإبريق قد صنع 
4 العراق والشمعدان # سوريا والسلطانية ث إيران. ورغم 
الفقلاق لضا الالتواقلها تقوم يسشوع عال جذامن 
الحرفية وبراعة التصنيع ومراعاة التفاصيل الدقيقة. تحوي 
القطع الغلات نقوشا لابتهالات دينية كما أن الإبريق يحمل أيضًا 
توقيع صانعه مع تاريخ الصنع. 

يمكن للتصاميم المطبقة على المشغولات المعدنية أن 
فقونوس]خ 53 المقبيى لذاكظ اسعخقدمك عفادن القصسة 
والذهب والنحاس كمواد مكفتة لتعزيز وإيضاح التصميم من 
خلال التباينات اللونية للبرونز الأصفر أو للقاعدة النحاسية. 
ولطانا استقدم نوع من اللعجون الأسود ليقكل نخافية اعد 


على إيؤاق القسناميع والأنواق. وقد كاقات جنا المسادن ككرت 
على الآنية بواسطة طرقها داخل تجاويف سطحية قليلة العمق 
مما كان يسهّل عملية نزعها أو سقوطها بمرور الوقت لكي 
يُعاد استخدامها لاحقا. يبدوهذا الأمر واضحًا © هذه القطع 
الشلاث التي كانت الماضي مثقلة بالتكفيت المعدني: لكن ما 
بقي منها اليوم هو تلك التصاميم المنقوشة الرائعة مع بقايا 
طفيفة من التكفيت الفضيّ والذهبي والنحاسي التي تجعل من 
العسير رؤية هذه التصاميم بوضوح. تظهر الرسوم المنقولة عن 
الأبريق والشمعم دان والسلطائية اللوجودة على الصضحة ١19‏ 
بعض تفاصيل التصميم الأصلي. 

أما مهد هذه التقتية الفنية فقن .كان مدينة اللوضل. 
شمال العراقء التي انطلق منها هذا النوع من المشغولات إلى 
الغرب. وقد كان لهذا النمط الفني الفريد تأثير ملموس على 
المشغولات الفنية التي صّنعت بتكليف من حكام الدول الأيوبية 
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والمملوكية والإلخانية 2# المنطقة. والتي شملت سوريا ومصر 
والعراق وإيران. كان هذا الإبريق الموصلي الطراز الموقع من قبل 
حسين الحكيم بن مسعود الموصلي: مثقلا بالتطعيمات المعدنية 
كما فرت عليه تصاميم متنوعة ومعقدة منها صف من 
الأشكال البشرية والحيوانية والابتهالات المكتوبة بخطيٌّ الكوذ 
والنسخ. أما أهم ما يميّز هذا الإبريق فهووجود سلسلة مؤلفة 
من أربع رصائع كبيرة تحوي كل واحدة منها مشهدًا ملكيًا. 
تحوي الرصائع الصغرى مشهدًا لشخصين يْ وضعية الجلوس 
مع تفصيلات 2 غاية الدقة والروعة. أمّا معظم التكفيت 
المستخدم ع تزيين الإبريق فقد اندثر باستثناء التكفيت الفضي 
المستخدم 4 تشكيل الوجوه والأجساد المتوضعة تحت المقبض 
١ 7‏ , 
مباشرة. وقد نقشت تفاصيل العينين والأنف والفم والشعر بدقة 
على قطعة من الفضة لا يتجاوز عرضها خمسة ملليمترات. 
هاجم المنغول الموصل عام ١١1١‏ م؛ وبعد الفزوبداً 


الحرفيون الموصليون # صناعة الأواني المكفتة بتكليف من 
الأيوبيين. ورغم محاولاتهم للمحافظة على أسلوبهم الموصلي 
إلا أن بعضص تأثيرات الجهة التي كلفت بالعمل بدت 4 النقوش 
الكتابية هذه الفترة (انظر الملحق صن .)١١1-١١5‏ من 
المرجّح أن يكون هذا الشمعدان قد صَنع 2# أواخر الفترة 
الأيوبية أو أوائل الفترة المملوكية ويحوي ثلاثة إهداءات كتابية 
اقوش موبقة (أنى الاك العقية اإتجهول ده كيه أحدها 
بخط النسخ والاثنين الآخرين بالخط الكوِي. تظهر الحرفية 
العالية للصانع من خلال التصوير الفردي لكل شخص على 
حدة. ببراعة فنية مميزة. أهمّ سمات امعان القرية مؤلاق 
من تسعة فرسان يمتطون أحصنتهم ويحيطون بهيكل القطعة. 
يمثل الفرسان محاربين مسلمين ومسيحيين أثناء معركة لهم 
تجلى فيها تنوّع الدروع والعتاد والقبّعات والتفاصيل المعقدة 
للسروج: وتصوير الحركة المتمثلة ب الرايات المرفرفة. 
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ضمت مدينة فارسس الإيرانية ث القرنين الرابع عشر 
والخامس عشر مدرسة لإنتاج المشغولات المعدنية. تظهر هذه 
السلطانية التراكيب التقليدية المفصلة للنمط الفارسي من 
المشغولات المعدنية الذي تأثر بالتصوير المخطوطي الإلخاني 
المعقد الذي ساد خ تلك الفترة. تحوي السلطانية تفاصيل 


مشهدية وعناصر بشرية كثيرة تشمل إفريزًا مؤلمًا من أشخاص 
يسيرون 4 موكب وامرأة تجلس 2# هودج ومحاربين وصيادين 
ولاعبي بولووحيوانات وتصاميم كثيفة من الأرابيسك. أما 
أرق أجزاء السلطانية فهو التكفيت الذهبي الظاهر 2 حراب 


الصيادين الطويلة والذي لا يزيد سمكه على ١9‏ , ٠ملم.‏ وقد 
وصعت هناناة ا سوداء ينا عل التفلقية الإيراق أقوزة اناف 
رغم أن الأجزاء المكفتة الوحيدة الباقية هي تلك التي تحيط 
بالساكه 151 أعورب ساح هوه السنظافينة هو أنه هديقة علي 
حتنى قاعدتيا وأجزائها الداخلية. أضف إلى ذلك مستوق 
الحرفية الرفيع الظاهر # أجزائها الخارجية مما يجعل من 
عفد الى الات ةقطعة اسكتاقية كرسدة. 
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نظرت أوروبا القرون الوسطى بعين التقدير إلى روعة وجمال 
الأواني الزجاجية الفاخرة التي وصلتها من البلاد الإسلامية 
مشل هذه القطعة الغنية بالتزيينات والتي تعتبر فريدة من 
نوعها بتعدد ألوانها وروعة تنفيذها. 

وقد أثبتت اللقى الأثرية. التي وجدت على شكل قطع 
كاملة أو مجزأة. انتشار الأواني المطلية بالذهب والميناء حتى 
إنها وصلت إلى بريطانيا العظمى. يعود سبب احتفاظ القطع 
بأشكالها الكاملة الى حرص الكاتدرائيات والمزارات الدينية 
على تخزينها كذخائر مهمة وكذلك لتناقلها من جيل إلى جيل 
عن طريق الإرث إلى أن وصلت لتكون جزءًا من مقتنيات الأسر 
الملكية. وقد قطع هذا الدلو المملوكي المطلي بالذهب والميناء 
رحلةً طويلة وصل فيها إلى أوروبا وإلى منزل روثتشيلد تحديدًا 
قبل أن يقوم متحف الفن الإسلامي ي قطر بشرائه. 

وهويعتبر من القطع النادرة نظرًا لوجود أربعة دلاء 


زجاجية أخرى فقط مشابهة له 4 العالم: وقد استخدمت 2 
صناعته الطرق التقليدية المعروفة ل صناعة الزجاج مما 
ساعد على التثبت من أصالته. ورغم الجدل الدائر حول 
عمر هذا الدلوإلا أن تركيب قاعدته المعدنية المميز ومقارنتها 
بتصاميم المشفولات المعدنية الأخرى. يرجحان أن يكون قد 
صنع 4 أواسط القرن الرابع عشر الميلادي. كان الدلويستخدم 
لغسل الأيدي قبل وبعد الطعام؛ فالنقشن الكتابي الموجود عليه 
هونفسس النقشن الذي وجد على سلطانيات غسل الأيدي 
النحاسية المستديرة القاعدة. ومن المشير للاهتمام الاعتقاد 
السابق الذي افترض أن هذه الأواني هي مصابيح وأن الحلقات 
البارزة الظاهرة فيها هي أماكن تثبيت القطع المعدنية اللازمة 
لتعليقها 4 السقفء لكن الكتابة الموجودة على الدلو والأبحاث 
اللاحقة دحضت هذه النظرية. 


وباستكناء تركيب القطعة فإن تزييناتها تعتبر دليلا كايا 


*" ووو .يوس و 
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على أصولها المملوكية: فالعناصر التصميمية الموجودة على الدلو 
مثل طبقات الميناء السميكة والتفاصيل الفنية؛ تشبه تلك التي 
توجد على القطع الزجاجية المينائية. كما أن الأرضية المينائية 
الحمراء التى صنعت باستخدام تقنية الطلاء العجيني السميك 
هي عرضص واضح لبراعة الفنان. وقد لوحظ هذا النوع من 
الحرفية# عدد قليل فقط من القطع الزجاجية. ومن المفترض 
أن تكون الخلفية وأطراف النقوش الكتابية مطلية بالذهب. لكن 


الذهب اندثر بسبب عوامل الزمن وطول الاستخدام. 


تحتوي مجموعة المتحف الزجاجية التي تعود للقرنين 
الثالث عشر والرابع عشر الميلاديين على العديد من 
التصميمات المشابهة؛ تظهر على شكل كلمات تذكارية مكتوية 
بالخط العربي وتشبيكات وأفاريز سعفية ولفائف وأسود داخل 


دوائر وحيوانات ذهبية محددة باللون الأحمر. أما الالتفاقات 


المحاكة بين الكلمات والتى تنتهى برؤوس حيوانات وأيد: فتشيه 
تلك الموجودة على دورق الحج الموجود 2 المتحف البريطاني. 
وبينما يحمل الدورق نهايتين لهما شكل رؤومس بشرية؛: مما 


الكلاب (تذكريعظن التقسيرات أنها تنانين) والديبة والفهود ز1998 ,عدلاا ز1899 ,عصدمحرء5 :1999 نم ااجنا لمح ممتعطزعم) 
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هذه سعطوظه بسحف يبون ليدآنةاقفعرة الأنكائية موقسن 
فيل محمد بن إبراهيم محمود الحدادي © الطبري الاملي. 
وهو مكتوب بخط المحقق الأسود السميك ويحوي تراجم فارسية 


بين السطون. يظهر بيان النسخ دلائل تشير إلى المكان الذي طبع 
فيه الحدادي المخطوطة # آمل وتاريخ الطباعة وهو جمادى 
الأولى عام 1ه (178م). كما توجد أيضًا ملاحظة توضح 
أن المصحف مقدم للخانقاه: التي كانت مركزًا روحيًا للشيخ أبي 
العباس القصاب أحد أعظم الصوفيّين ب خراسان. 

ومن وجهة النظر التاريخية فإن التاريخ والمكان يشيران 
إلى فترة مهمة # التاريخ الإلخاني. ففي الربع الأول من القرن 
الثالث عشر الميلادي وصل المنغول إلى شرق إيران وعاثوا 2 
المنطقة فسادًا. وبحلول عام 08١١م‏ بسطوا سيطرتهم على 
معظم الأراضي الإيرانية والعراقية. ولم ينج إلا عدد قليل فقط 
من المصاحف خلال الربعين الثاني والثالث من القرن الثالث 
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عشر الميلادي نتيجة للدمار الذي تسبب فيه الغزو المنغولي 
ونتيجة لسيادة غير المسلمين على مقاليد حكم الإمبراطورية 
الإلخانية. أماخ الربع الأخير من القرن الثالث عشر فقد 
بدأ المسلمون باسترجاع مراكزهم البارزة ي الإمبراطورية 
الإسلامية مما أدى إلى إحياء صناعة المخطوطات الإسلامية 
من جديد ومن ضمنها هذا المصحف الذي يعود إلى تلك 
اتفعرة1 

ين المخطوط بزخارف تزويقية متنوعة. وتم إبراز كل آية 
بورود ذهبية محاطة بالنقاط. كما ميزت كل مجموعة مؤلفة 
من خمسس آيات برصيعة تزويقية على شكل كمثرى وضعت 
4 الهامشن بينما مُيّزْت كل عشر آيات برصيعة تحوي الكلمة 
العربية «عشر». وقد زيّن عنوان السورة وعدد الآيات بتصاميم 
متكافة يظير الشواجوهد: الآيات أحياتٌ] «اتقل حزينة 
تزويقية مع نصف رصيعة أو يظهر مع تصاميم ملتفة. وإضافة 


لذلك فقد تم اقتطاع الجزء العلوي من بعض الأشرطة لتوفير 
مكان للاية السابقة. 

وقداتهتمييز عدد .من الأجزاءباللون الأحمن مكل عنلاضات 
التجويد وكذلك «الجزء» أيضًا باللون الأحمر ف الهامش؛ رغم 
كتابته بالذهب بخط كوي هامشي. ومن التفاصيل الأخرى التي 


حدذت باللوق الأحمر مكان تزوق الآنات:مكية أومدنية وش يتب 
القراءات المختلفة للقرآن. 
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يعتبر هذا المصحف الكامل واحدًا من أفضل القطع الفنية 
المعروفة من هذا النوع. يتميز المخطوط بالبذخ والبساطة ع آن 
واحد. ورغم أنه مصنوع من الورق إلا أنه يبدو وكأنه كتب على 
صفحات من الذهب. والأمر الأكثر أهمية هو النظام الرياضي 
الذي اتبع ِ نسخه: فاجزاؤه الثلاثون كتبت على ١١‏ صفحة 
بحيث يظهر كل جزء من أجزائه على كلا جانبي الصفحة: 
وقسّمت كل صفحة إلى أربع لوحات بحيث احتوت كل لوحة على 
١‏ سطرًا من نص المصحف الأصلي. وقد صنع 4# الهند ما 
بين ١٠1700-117م‏ من ورق سميك ناعم مصقول قشدي اللون. 
أما الغلاف فقد صنع من مخمل أحمر بكعب مغربي بني اللون. 
تحوي الصفحة الأخيرة دعاء ختم القرآن وقد صَفت بشكل 
معين. أما الكتابة الموجودة على أحد أختام المخطوطة فتقرأ 
«نواب سيد داراب علي خان بهادر». 

وقد زوقت صفحته الأولى التي تحوي سورة الفاتحة 
بكثافة وغطيت بالذهب. كما توجد ثلاث لوحات صغيرة تقسم 
النصص.. وهي مملوءة بالذهب. وتمتلىّ الزخارف الفرعية 


الموجودة 4 الهامش بالذهب أيضًا. ومن الواضح أن الذهب هو 
العنصر الرئيس 4# هذا القرآن كون عناوين السور والتزيينات 
الهامشية للفائف النباتية والنماذج الورقية كلها رسمت 
بالذهب. وغ نفس الوقت يبدو أن الفنان كان حريصًا على 
المحافظة على البساطة. فعلى عكمس اللوحات الذهبية الثلاث 
فإن هناك لوحتين صغيرتين مكتوبتين بخط المحقق باللون 
الأحمر على خلفية بسيطة فارغة. وقد استخدم اللون الأحمر 
بخط رفيع 4 النص فقط لتحديد علامات التجويد وللتنبيه 
إلى بعض الأطر. ويبدو أن الهدف من استخدام اللون الأحمر 
هو التركيز على جلالة القرآن الذي ينقل«كلمة اللّه». 
يركز المخطوط على مدى التزام الفنان المسلم بخلق 
البساظ واتكى كه وراسقبا نظاكًا تهيفا,ورمط يمالا على 
سخلمة الخالق مز وحل. لتاسكن القنظر إلى هذا الحظوطظة على 
أنه تعبير عن إيمان الفنان العميق وتمسّكه بتعاليم الإسلام. 
.5 .(2000 بأهحاج5) 
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هذه نسخة استثنائية من كتاب «دلائل الخيرات» يظهر فيها 
فن الخط والتزويق الرفيع: وقد صنع # اسطنيول بتاريخ 
7ه (1١18م).‏ 

دلاكل التقيرات واتح د هق أكشر ككب الصمببلا# انتشادًا ذا 
العالم الإسلامي. ففيه ابتهالات طويلة وأدعية للنبي محمد 
(صلى الله عليه وسلم). وغالبًا ما تضم مخطوطات دلائل 
الخيرات رسمين يصوران إما عناصر مسجد الرسول الكريم 
ثة المدينة المنورة واما مناظر لكل من جامع مكة الكبير ومسجد 
الرسول # المدينة. أصل مقط وض مين الغرب الإسلامي حيث 
كتبه الناشط الصوِح المغربي أبوعبد الله محمد بن سليمان 
الجزوليء الذي قتل عام 417١‏ ه (15760١م).‏ ويقال إنه أقام 
مكة والمدينة عدة سنوات. ولدى عودته إلى المغرب درس 
مكتبة القرويين 4 فاس وألف كتاب الصلوات الذي ذاعت 
شهرته 2 أرجاء العالم الإسلامي. وأخيئرا اتبع الطريقة 


الشاذلية؛ وهي إحدى الطرق الصوفية؛ واستقر ‏ أسفي حيث 
زاد عدد البااعديظ عل سويع قلتاامقيه بأثة المهدي اللتفظي. وقد 
طرده حاكم آسفي أو قتله. 

يتألق كقاب الصسلواقية ٠١7‏ صقحات :سق الوزق 
القشدي الرقيق المصقول ومغلف على الطراز المعاصر. ومن 
الملاحظ أنه صنع بالطريقة التقليدية لصنع المصاحف مع 
صفحات مزوقة: وزين بنماذج زخرفية ورسوم نباتية ذهبية 
اللون. فيه عشر ترويسات كل واحدة منها مزينة بشكل مختلف. 
وقد وقع بيان النسخ من قبل كل من الخطاط والفنان الذي 
ونه الخطاطة هومحمد أمين الذي قاو سي اعموظفً) 2 
الديوان السلطاني (ديوان همايون). أما الفنان فهو محمد 
نوري وقد كان معروفًا بعمله مع خطاطين آخرين. 

4 هذا المخطوط توجد صورة مزدوجة للكعبة والروضة 


(مكة والمدينة). وقد وضعت مباشرة بعد نص يقول: 


«وهذه صفة الروضة المباركة التي دفن فيها رسول اللّه 
(صلى الله عليه وسلم) وصاحباه أبوبكر وعمرء رضي الله 
يشير النص أيضًا إلى قبر رابع؛ يفترض أنه قبر السيد 
الممسيح. صور مكة والمدينة تختلف عن تلك الموجودة 4 النسخ 
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العثمانية الأخرى من كتاب دلائل الخيرات: فالرسم لم يوضع 
من منظور ثلاثة أرباع عين الطائرء بل اتبع تقليدَ | قديمًا يظهر 
المواقع وكأنها ترى من الأعلى مباشرة. 
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شهادة الحج هي وثيقة رسمية أو اعتبارية تحمل أسماء 
الشهود 4 أسفلها. وهي تثبت أن الشخصص صاحب الشهادة 
قد أدى إحدى الفريضتين العمرة أو الحج. وقد يكون الهدف 
من هذه الشهادة الضخمة والثقيلة هو تعليقها على جدران 
المساجد لعرض صور رمزية للأماكن المقدسة. كما يمكن أن 
أي ايها عرهيك يان ان على ننم اباي يانه 
والاحترام. 

يعود تاريخ هذه الشهادة إلى ”١‏ محرّم عام 17م ه 
(1 سبتمبر1577م). وقد صنعت 4# العراق. # النجف على 
الأغلب. لحاج يدعى سيد يوسف بن سيد شهاب الدين ماور 
النهريء الذي أدَى مناسك العمرة. طول المخطوطة حوالي 
سبعة أمتار وتتميز باحتوائها على الكثير من تفاصيل الرموز 
والمواقع الدينية الإسلامية. تتفاوت نقوشها الكتابية ما بين 
الأدعية والآيات القرآنية التي ترتبط بموضوع الحج. وبما أن 
الله يغفر خطايا الحاج. لذا تم إبراز إحدى الآيات التي تذكر 
هذه النقطة وذلك بكتابتها بالذهب فوق الأماكن الثلاثة 
القدسةة أما الجوء الأخير هقد كتب#باللون الأسود. 

الرسم الأول يُظهر المسجد الحرام ي مكة ( الصورة إلى 
اليمين). حيث تظهر الكعبة: بيت الله 4 الوسط. محاطة برموز 
لآثاردينية: أولها من الحطيم: وهو جدار صغير يحيط بما 
يعتقد اأتهماقيرا اسماصيل وآأمة ماحر. كنا فجن الحجر الأستود 


أيضًا محدّدًا بدائرة داخل الكعبة؛ وهو المكان الذي يتوقف 
فيه الحاج كي يلمس الحجر أو يقبله بخشوع. ثم نرى المقام 
الإبراهيمي الذي تميزه حزم سوداء وحمراء على خافية مثقبة. 
يحمي المقام الحجر الذي وقف عليه إبراهيم (عليه السلام) 
عند بنائه للكعبة: وهناك أيضًا مقام جبريل (عليه السلام) 


الذي تم تحديده بحزمة حمراء اللون قرب الكعبة. تمكن رؤية 
تفاصيل لآثار دينية أخرى داخل المسجد الحرام أيضًا. يوجد 
أسفل الصورة رسم مستطيل ثان يمثل «المسعى». ويمتد بين 
جبلي الصفا والمروة. 

أما الرسم الثالث فيظهر المسجد النبوي. وهو مسجد 
الرسول (صلى الله عليه وسلم) 2# المدينة (الصورة العليا ص 
). ينقسم رسم المسجد إلى ثلاثة أجزاء: فعلى اليمين يوجد 
المنبرء وك الوسط يظهر المحراب؛ وعلى اليسار تظهر ثلاثة 
قبور هي قبر الرسول الكريم (صلى الله عليه وسلم ) وقبرا أبي 
بكر وعمر (رضي الله عنهما). كما يوجد رسم ضخم لنعلي 
الرسول (صلى اللّه عليه وسلم). يلي ذلك النص الرئيس الذي 
يحوي اسم الحاج والمناسك التي أذّاها. و نهاية النص تظهر 
أسياء النقهوق. 

بعد النص الرئيس الأول تنتهي رحلة الجزيرة العربية 
وتبدأ الرحلة إلى فلسطين التي تتمثل 4 رسمين منفصلين: 
يظهر الرسم الأول مدينة القدس. وينقسم إلى بناءين: إلى 


العراق (النجف على الأغلب) 


بتاريخ ١١‏ محرّم 41 ه 


(” سبتمير 177ام) 
السلالة التيمورية 
حبر وأصياغ وذهب على ورق 
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اليمين يوجد جامع فقبَة الصخرة الذي تلاحظ فيه تفاصيل 
رائعة مثل آثار أقدام النبي محمد (عليه الصلاة والسلام) 
وعصا موسى (عليه السلام) وسكين يعتقد أنها تشير إلى 
قصة أبي الأنبياء إبراهيم (عليه السلام) ومحاولته للتضحية 
بابنه إسماعيل (عليه السلام) . أما إلى اليسار فيبدو المسجد 
الأقصى الذي يضم تفصيلين مُهمين هما مقام إبراهيم 
والمنبر. 

يظهر بعد ذلك الحرم الإبراهيمي ث الخليل. حيث يحوي 


الرسم سبعة قبور للأنبياء وزوجاتهم. تظهر تحتها رسوم 
لمزارات العراق فيبدو قبرا علي والحسين ( كرم الله وجهيهما)؛ 
يلي ذلك نص وتواقيع لستة من الشهود. 
إن التأمل العميق.# الرموز التي تظهرها هذه القطعة 
يكشف الكثير من التفاصيل المتعلقة بالتاريخ الديني. وهي 
تغطي الرحلة التي يزور من خلالها الحاج أقدس المواقع الدينية 
العالم. 
>/.ك .(2000 بصتأعئواتا/ة عصح بزوكام) 
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كان للمنغول ولع خاص بالذهب والحرير كما يظهر ي هذا 
الشوب. وقد ورثوا تقليد حياكة الصفائح الذهبية على أثوابهم 
الخارجية من سكان السهوب الذين تعود جذورهم إلى البدو 
السكوثيين والإيرانيين الرحّل الذين هاجروا من أواسط آسيا 
إلى جنوب روسيا حش القرنين السابع والثامن الميلاديين. وقد 
صَنع هذا الثوب لسيدة منغولية يُحتمل أن تكون من أصول 
إمبراطورية؛ ويشير اختبار الكربون المشع إلى أنه يعود إلى 
الفترة ما بين 177١-1199ام.‏ 

حكمت السلالة المنغولية معظم مناطق الأوراس ما بين القرن 
الثالث عشر وأواخر القرن الرابع عشر الميلاديين. وقد أطلقت عبارة 
«السلام المنغولي» للتعبير عن السياسة التي اتبعها المنغول © فتح 
باب التواصل بين شعوب أسيا ما بين عامي 1١0١-170١‏ م. وقد 
أذت هذه الفترة من السلم وازدهار الحركة التجارية على طريق 
الحرير؛ إلى تشجيع التبادل الثقاخ بين الشعوب المختلفة. 


قام المنغول بنقل عمال النسيج المهرة من المناطق 
المحتلة وجمعهم معًا ثْ ورش الحياكة. على اختلاف مشاربهم 
وجنسياتهم: فجعل هؤلاء العمال من حرفة النسيج لغتهم 
المشتركة التي تبادلوا من خلالها المعارف والتقاليد والأفكار. وقد 
نجم عن هذا التعايش ابتكار مزيج من الأنماط والتقنيات والمواد 
أدت بدورها إلى ابتكار أنواع من الأقمشة فاتئقة الجمال عرفت 
باسم الأقمشة القسي 1 (أطلق عليها المغول اسم نسيج)؛ أما يخ 
العصور الوسطى فقد أطلق عليها اسم الباني الترتري. واستخدم 
صناعتها الذهب الخالص نظرًا لمرونته وقابليته للسحب 
وطبيعته غير القابلة للتأكسد. حيث كان يُمدٌ على سطح من 
الورق أو الجلد ويلف حول قالب من الخيوط الحريرية. كانت هذه 
الخيوط تغطي تقريبًا كامل سطح النسيج المحاك البالغ التعقيد. 
مكنت هذه الطريقة المنغول ذوي الإرث البدوي من ارتداء ثرواتهم 
على أجسادهم وحملها معهم حيثما ارتحلوا. 


تبدونتائج التبادل الثقاك واستخدام الحياكة كلغة 
تواصل عامية ْ هذا الثوب. فبدنه محاك من الحرير الصيني 
المؤشى بنوعين مختلفين من خيوط الذهب الممدود على سطح 
ورقي. أمًا أطراف الأكمام والقبّة والحواشي الأمامية للرداء 
الخارجي وحلقات الحزام فقد صنعت من الحرير الغامق 
بحياكة مزدوجة. ويعتبر ظهور هذا النوع من الحياكة ث أنسجة 
سلالة لياو دليلا على وصول التأثير الصيني إليها. 


أما حجم الثوب الضخم (الطول ١79‏ سم والعرض 775 
سم) فيفسّر بتفضيل المغول للنساء الممتلئات القوام. 

يتألف الرداء الخارجي من قماش ذهبي عريض بشكل 
غير مألوف ( ١٠١‏ سم) مُحاك على شكل دوائر كبيرة قطرها 
4 سم مع حافة عريضة تتألف من ١7‏ دائرة متشابكة مع 
3 دائرة أصغر حجمًا. يضم الثوب ظبيًا يجري وأسدًا هائجًا 

م )4 8 5 ع ى 

وظبيا اخر جالساء وقد تكرر هذا المنظر اربع مرات. زين مركز 


كل دائرة بقرصين مسننين وقرصين آخرين لهما شكل قرص 
الشمسسء يضم كل واحد منهما رسمًا لعينين وحاجبين. تحيط 
الأقراص بزهرة مركزية لها ثمان بتلات مترابطة؛ وتملا أوراق 
الشجر خلفية القماش. أمّا المساحة الموجودة بين الدائرتين فهي 
مزيّنة بتصميم زهري منمنم يقابله منظر لأربع إوزات طائرة 
تتلآقى متاقيرها ف الوسط. يت أكمام الثوب الواسعة بشكل 
منحنء وهذا من العناصر النادرة # الأثواب المنغولية: لتقابل 
الثنيات الشلات الضيقة للأكمام. تتكرر الثنيات الثلاث حول 
العنق وفتحة الشوب الأمامية. أما منطقة الكتف التي تمتد على 
عرض القماشن الحريري فقد حيكت بكتابات أنيقة بالنقش 
الكويق: وضهت بِشْكَل متعايل يحدد أغلى الثوب وأسفلة».وذيتت 
بصف من الحيوانات بوضعية الجري. ويعتبر هذا الثوب من 
القطع الزاكمة«مقارتةٌ بالأكؤاب المنقولية الأخرى. 
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“اسه تلبس هن قيل الساء المنغوليات سواء كن زوجات أو 
محظيات. د القرنين الثالث عشر والرابع عشر الميلاديين. 
وكان يُطلق عليها ْ الصين اسم كو-كو أو جو-جو. وكانت أهم 
قطعة 4 خزانة المرأة المنغولية: ولطالما جذبت هذه القبعات 
المجتمع إبان فترة الإمبراطورية المنغولية. وقد كانت القبعات, 
النسائية منها خصوصًا.ء تعكسس الوضع الاجتماعي للمرأة 
وثروتها ي العالم البدوي. وتعتبر هذه القطعة التي يعتقد أنها 
صينية أو إيرانية المصدر من أهم الأمثلة الحية وأكثر قطع 

ورغم غموضص.ن الطريقة التي اجتمعت بها هذه القطع 
خلال الحقب الزمنية والأماكن المختلفة: الا أن كل قبعات 
البوكة كانت فستع مبة قا كن مأجود من لحاء الشجر 


ومصمم على شكل عمود يوضع على أعلى الرأس تعلوه قطعة 
مخروطية تنتهي بمربع. تربط القبعة بإحكام تحت الذقن 
بواسطة قبعة ثانوية. تحوي ثقبًا يسمح لامتداد العمود بالمرور 
من خلاله. أما القماش اللحائي فكان يغطى بقماش ذهبي 
مقتصومن على شكل قبعة ذات قطع تزيينية متدلية؛ اتصل إلى 
الكتفين. وكانت تبطن من الداخل بحشوة من الحرير الرقيق 
وببطانة حريرية بسيطة الحياكة. كما كانت توجد قطعة إضافية 
تلبسها السيدات المتزوجات فقط. دون المحظيات. تتألف من 
قمة مستدقة مصنوعة من الذهب الحاد أومن معادن أخرى, 
وتزين بريش ذيل الطاوومس أو طائر الجنة أوريش البط. مما 
كان يضيف طولا إضافيًا إلى القبعة. وكانت اللآلى والمجوهرات 
الأخرى تستخدم أيضا لترصيع القبعة مما منحها مظهرًا 
تزييتكًا متعدد الألوان وباهظ الكلفة. 


ا 3 ع6 2 ٠.‏ مه 3 اج بع 5 
صنع الجزء الرئيس من هذه القبعة من قماش الحرير 


الصيني المحبوك بالذهب على خلفية من حرير أزرق متوضع 
فوق بقايا خيوط زرقاء. تصور قطعة النسيج أسودًا تسير بحيث 
تتشابك من الأسفل مع أرانب برية تبدو أكبر منها حجمًا. يتكرر 
هذا التركيب بشكل متناوب يتناسب مع اتجاه القماش وعرضه. 
وما بين العناصر المتكررة زينت المنطقة المتبقية بغيوم متموجة 
وهي عنصر فني نشأ ب الصين. وضعت حزمة تزيينية عريضة 
اماق لون دائكل الحوير يذ الحياقة البرونة فوع العاف 
السفلية للقطع المتدلية من القبعة بشكل يتناسب مع شكل القبعة 


حول الوجه. أما الجزء العلوي منها فمفقود. وكذلك التركيب 
المعدني والريشي. وهي مبطنة بحشوة وبطانة حريرية. صنع 
الجزء الثاني الذي يلبس تحت القبعة العلوية من الحرير المبرقع 
والمحاك على شكل أقراص جلدية صغيرة مطرزة باللؤلؤ. تربط 
الشرائط الطويلة بإحكام تحت ذقن من ترتديهاء حيث لا تزال 
طيات العقد الآصلية بادية للعيان ( الصورة) . 
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( لكل قفاز) 
0)00) 
00 )0 
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عو 
يظهر هنا زوج من القفازات وففاز مفرد. تعتبرالقفازات 
جزءًا من الزي المنغولي المتكامل. وتظهر المقارنة بين 
اسع سلالة لياو (5-1م-5؟١١ام)‏ الموجودة # متحف 


الفن الإسلامي أن الأنسجة ذات الحياكة المتطابقة كانت 
تستخدم 4 زمن سلالة لياو وأنها ربما تكون قد استمرت 
إلى فترة سلالة يوان المنغولية (١111م-518١م).‏ ورغم 
عدم التأكد مما إذا كانت هذه القطع الشلاث هي منغولية 
مااع اك على اللتكم اع وااكلونايت الفاو قيب 
إلا أن من المؤكد أنها جزء من الملا بسس التقليدية لمنطقة 


أواسط آسيا. صنع زوج القفازات من الخيوط الحريرية 
ذات اللون الأحمر الطيني. أما القفاز المنفرد فمصنوع 
من الحرير المبروم أحادي اللون ولا يعرف لونه الأصلي. 
المعصم. 


816 20047 ,نمكم صمعط1 :1989 باأعسعولكا :1977 ,حعواام) 
.6 .(1987 


ميد د مسا ووس وا 0 / 05 , ا : 5 ١‏ ا 1 5 5 وود ا ا : 5 لإن” دن موا الم ار ا ا 
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كنوز مكنونة 


أفغانستان 


(هرات على الأغلب) 

4 ه (5ه4ام) 

الدولة التيمورية 

حجر الشظيظ الرمادي 
المتحوت 

11785١١‏ سم 


51 009 


لا تسمح الطقوسس الجنائزية الإسلامية بوجود الزخارف 
والزينة على القبور أو الأضرحة: بل يكفي حجران يوضع 
أحدهما عند رأس المتوفى والآخر عند قدميه؛ حيث يوجّه رأس 
المتوفى باتجاه القبلة. لذا وبدءًا من فجر الإسلام تعذر رؤية 
أضرحة واسعة. ومن الأمثلة على ذلك قبر «قبة السلسلة» ف 
الحَرّم الشريف الذي يعود تاريخه إلى القرن التاسع الميلادي. 
لكن استخدام التزيينات على القبور عاد للظهور بعد فترة من 
ذلك كما تدل شواهد القبور المنحوتة التي كانت تذكر معلومات 
عن المتوفى. 

ويعقبره4) التضويع مةالا علي هذ التقليد. يعوبهذا 
الضريح إلى القرن الخامس عشر الميلاديء. وهي الفترة التي 
أسس فيها تيمور السلالة التيمورية عام ١177م؛‏ والتي حكمت 
إيران والعراق وأجزاء من آسيا الوسطى. وهو يتألف من حجر 
رمادي صلب ( شظيظ رمادي) ولا بد أنه كان يضم شاهدةٌ تبرز 


فوق القبر. الضريح مزين بعناصر زهرية منحوتة باعتدال على 
الحجر الصلب نسبيًا. وقد تم إبراز الزوايا باستخدام أعمدة 
صغيرة لها تيجان واضحة. 

أحيطت النقوش المكتوية المتعددة بإطارات خرطوشية 
وهي تحوي آيات من القرآن الكريم ( السورة الثانية: البقرة: 
الآية 0؟؟.آية الكرسي). وأدعية لله ورسوله محمد (صلى 
الله عليه وسلم ) وللآئمة الاثني عشرء ثم اسم المتوفاة وتاريخ 
وفاتها 804 ه (01-1450م). أما المتوفاة فهي دولت ابنة أمير 
علي شير( الصورة اليسرفبا: 

وباعتباره حاملا للقب الخازن أو أمين الخزانة؛ 
فلابد أن أمير علي شير كان من الشخصيات المرموقة بخ 
الدولة التيمورية. مما يستدعي ربطه بالمير علي شير نافاي 
(1441م-1١16م):‏ وزير ومستشار آخر حكام الدولة التيمورية 
السلطان حسين بايقاره (1575م-١١10م)‏ الذي كان معروقا 


و 


00 


جهو 


اع سمي 2 


برعايته للفنون والذي كان مسؤولا عن ترميم العديد من 
الأبنية. وهو الذي جعل لغة الجغتاي التركية لغة الشعر والأدب 
وكلف الفنانين بصناعة المخطوطات المرفقة بالرسوم مثل 
الترجمة التركية لكتاب «منطق الطير» الذي كتبه فريد الدين 
العطار ( تاريخ الوفاة حوالي ١٠١1١م)‏ الذي يوجد الآن آذ 
متحف توب كابي سراي. 

وكي ندعم فكرة نسب الضريح إلى مير علي شير نافاي 
فلا بد أن يكون العام الموجود على الضريح هو 145 ه وليس 
6 ه . وك الحقيقة فإنه نظرًا للكتابة الغريبة للرقم 0 فإنه 
من المحتمل أن يكون الرقم هو ه. 

وقد نجا عدد من التوابيت وشواهد القبور التيمورية. 


حيث تمكن رؤيتها 4 مواقعها الأصلية خصوصًا 4 شرق إيران 
وأففانستان وأوزباكستان. كما تمكن رؤية أجزاء منها أيضًا يخ 
العديد من المتاحف. 

ومن الشواهد النمطية المشابهة شاهدة ضريح جاهانجير 
بن تيمور (حضرة إمام) ل شهري سابز كك أوزباكستان. 
ويعود للنصف الأول من القرن الخامس عشر الميلادي حيث 
استخدمت فيه نفس طريقة النحت المسطحة مع تزيينات 
زهرية. 
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الهند 


القرن الخامس عشر الميلادي 
الفترةالسلطانية 
حجر رملي منحوت 


,1171 <ه,18١‏ سم 
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تبدواللوحة المربعة للوهلة الأولى وكأنها ساتر مثقوب. 
لكنها 4 الحقيقة لوح حجري ضخم مع تزيينات توزعت داخل 
حقول متعددة وصّنعت بطريقة مشابهة للسواتر. توجد أ 
الوسط لوحة كبيرة محاطة بأجزاء مربعة أخرى ذات نماذج 
هندسية؛ إضافة إلى بعض العناصر التصويرية الحيّة. وبينما 
زينت اللوحات الأريع الغلوية بعناصر ملتفة مدعمة بأشكال 
الطواويمس: فإن اللوحات الثماني الأخرى تحفل بتصاميم 
هندسية متشابهة أو متطابقة. وقد نحت الجزء البارز منها 
بخطوظ عميقة بشكل جعل الخلفية تتوضع ف الظل مما 
أعطى إيحاءً بأنها ساتر حقيقي. تتوضع اللوحة المركزية داخل 
إطار أعمق مع بروز# جزئها الأمامي وهذا يدعم فكرة كون 
القزيينات قد خفرت بشكل مشابة لسواقر النواقن: 

كان السواقو الشيكة واللعروفة باسم الجلي معروفة 
وشائعة 4# العمارة الإسلامية الهندية يك القرنين السادس عشر 
والسابع عشر الميلاديين: إبّان فترة حكم المغول لأجزاء واسعة 
من شبه القارة الهندية. استخدم الجلي لحجب الرؤية بشكل 
كان يسمح بتهوية البيوت مع المحافظة على خصوصيتها؛ 2 
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الوقت نفسه. وخصوصًا بالنسبة للنساءء إذ كان الجلي يسمح 
لهن برؤية ماي الخارج دون أن يراهن أحد (مثل المشربيات 
الخشبية المشهورة 4 بيوت القاهرة). وقد ظلت هذه السواتر 
جزءًا لا يتجزأ من العمارة الإسلامية الهندية لفترة طويلة من 
الزمن. 
ونظرًا لندرة السواتر الحجرية التي يمكن مقارنتها 
بقطعة الجلي هذه. فإنه يبدو من الصعب تحديد تاريخها 
ومنشأها. لكن التزيينات الرائعة والغريبة إضافة إلى النوعية 
الممتازة للنحت تشير إلى انتمائها إلى بناء تم إنشاؤه بتكليف 
من البلاط الملكي. تشير الفروقات النمطية المتعلقة بالسواتر 
المغولية المثقوبة. والتى غاليًا ما استخدم ني صتاعتها الحجر 
الرملي الأحمر أو الرخام الأبيض. إلى منشأ آخر للقطعة؛ قد 
يكون الهند الشمالية # الفترة السلطانية ( القرن الخامس 
عشر الميلادي) . 
:0 .ار .(2003 ,والإطعطااه5) 


خوذة العمامة 

مع عللامة ترسانة 

سانت أيرين العثمانية 
تركيا 

أوائل القرن السادس عشر 
الميلادي 

الدولةالعثمانية 

فولاذ مع أزرار مذهبة 
وتصاميم تخريمية منقوشة 


الارتفاع 9 سمء القطر ٠‏ سم 


اف وو 


ا 
ع 


يُطلق اسم خوذة العمامة على هذا النوع من الخوذات بسبب 
شكلها البصلي المميز؛ إضافة إلى تجويفها المخدد الذي يشبه 
الطاسة والذي يستدق إلى أن ينتهي بتصميعة أسطوانية. يمكن 
مقارنة هذا الشكل بقباب المساجد؛ مما يعطي هذه الخوذات 
مظهرًا إسلاميًا رغم أن نموذجها الأصلي مأخوذ من الخوذات 
الساسانية التي استخدمت 4# إيران قبل الإسلام. 


0 
زينت هذه الخوذة بتصاميم نقشية زهرية ملتفة حول 


جزئها الأجوف. كما تحوي حامية أنفية شبيهة بتلك الموجودة 
الكثير من الخوذات النموذجية؛ مع نهايات مخرّمة تتناسب 
مع زوج من حاميات الوجنة المخرمة أيضًا. هناك صفوف 
فردية من الأزرار المطلية بالذهب على طول الجزء السفلي من 
الخوؤذةوغلى حهواف حاميات الوجنة..وقن كشف التكبير عن 
بقايا جلدية على الطرف السفلي للأزرار. مما يدل على احتمال 
استخدامها لتثبيت الحشوات الجلدية المتصلة بالجزء السفلي 


من الخوذة وحاميات الوجنة لتحمي لابسها من التقرحات. 

صٌنعت خوذات العمائم # العديد من الورش ع تركيا 
وإيران ما بين القرنين الرابع عشر والسادس عشر الميلاديين. 
ومن الرعاة الرئيسيين لهذه الصناعة سلالة آق قويونلو (وهي 
سلالة عاشت ما بين القرن الرابع عشر وأوائل القرن السادس 
عشر الميلاديين؛ وتحدرت من اتحاد الترك واستوطئت تركيا 
الوسطى. وقد امتد حكمها ليشمل هرات وبغداد) . ومن الرعاة 
أيضًا حكام شروانشاه (وهم حكام إقطاعية تابعة لآق قويونلو بخ 
ولاية شروان وهي اليوم منطقة تابعة لأذربيجان) : والعثمانيون. 
ويبدو أن هناك فروقا طفيفة 4 الطراز بين الخوذات العثمانية 
وظ للف النعشرهنة سح قل سللالة أق شروقلفقم شروان. قالاولن 
كاك أقطر طلولة واسصدقاقًا قا يمدو هذه الوذه ينتسا بدت 
الأجرزى أكثر اسقدارة وكجانة: 

القرن الخامس عشر الميلادي وتحت حكم السلطان 


العثماني محمد الشانيء تم تحويل الكنيسة البيزنطية حاجية 
أيرين (سانت أيرين) 2# القسطنطينية إلى مخزن للمعدات 
العسكرية مثل الأسلحة والعتاد الحربي المستولى عليه كفغنائم 
من الجيوشن المسيحية والمسلمة. وتمكن رؤية علامة ترسانة 
سانت أيرين العثمانية على الكثير من قطع العتاد العسكري 
الموجودة ضمن مجموعات المقتنيات حول العالم. هذه الخوذة 
فى واحسؤة مق هذه القطع الت تحمل طبعة ذأكري #سغيرة 
مميزة تمكن رؤيتها بوضوح على الجانب الأمامي الأيمن من 
تجويرف الكوةة. 

5.1 لصه .لل .(1991 ,اعاءزلا :1983 بررعلمحجءع«ءام) 
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الهند (أكبر آباد "أكرا") 
4 ه (519١510-1ام)‏ 
السلالة المغولية 


نصل من الفولاذ مكفت 
بطبقتين رقيقتين من الذهب 
ومقبض من العقيق 

الطول 35 سم 

011 08 


1 /غ 


7 بذ 
02-1 اا ا كار 8 يج 


لم تكن الخناجر والسيوف ع فترة الإميراطورية المغولية 
سوق اواك عياية ول قاانيع تلم سرد جما مشي فو 
معادن نفيسة ورّصعت بالجواهر. وكانت القطع المشابهة لهذا 
الخنجر مملوكة للأباطرة وتمشح للأمراء وذوي المناصب 
المرموقة من العاملين شك البلاط المغولي كرموز للسلطة 
والوضع الاجتماعي المتميز. امتلك هذا الخنجر والسيف 
الإمبراطور المفولي الخامس شاه جهان: وهو لقب فارسي 
يعني «ملك العالم». حكم هذا الإمبراطور ما بين عامي 174١م‏ 
و/110م. وهو يعرف ببنائه لصرح تاج محل المشهور. تتميز 
هاتان القطعتان: إلى جانب أهميتهما التاريخية؛ بكونهما من 
القطع القليلة النادرة التي بقيت من ممتلكات الإمبراطور 
الشخصية: مما يجعل منهما قطعتين استثنائيتين فريدتين. 

أهم ما يبرز جمال هذا الخنجر ومكانته الرفيعة هو 
النقشن المكفت على جانبي النصل والمكتوب بخط النستعليق 


الجميل مع ظلين من الذهب ذي العيار الثقيل الذي كان 
يستخدم ي الورشى الملكية 4 العاصمة أكبرآباد. يحوي 
النقشن الكتابي الكامل اسم الإمبراطور وتاريخ ومكان صناعة 
الخنجر. أما الكتابة فتبدو محاطة بخرطوشى أنيق مزركش 
بتصاميم زهرية دقيقة مؤطرة (انظر الملحق ص )1117-١١7‏ 
. والأهم من هذا وجود الشطرة الصغيرة أو ما يدعى بالمظلة 
الملكية الموضوعة بجانب الخر طوشر على جانبي النصل. 

الشطرة هي رمز ملكي يمثل الجنة التي تعلو رأس 
الحاكم. والذي كان يُعتقد وذقًا للمعتقدات المغولية أنه يشغل 
مقاكة خاصةة ما بين الآلي_#وهامةالتامن.ولذلك فإ وطبع 
الشطرة فوق رأس الإمبراطور يعني إبراز مكانته العالية 
ومقامه الرفيع. أما نقشها على نصول سيوف وخناجر 
الأمراء وأفراد الجيش الملكي فيدل على مراتبهم المشرفة 
ونفودذهم. 


كنوز مكنونة 


النقثى الموجود على السيف أقل وضوحًا من النقش تمتإضافة الطبعة والمقبض فيما بعد وربما يكون ذلك قد تم 2خ 
0 الوجود على اللفتجر لعذ يحوي اسم شاه جهان وقاريخ صتع .تقمن الققرةو#ائفس مستونع الأمنلسة الأورويي: 

السيف (انظر الملحق ص .)١١17-١١5‏ كما توجد شطرة على 5.1 300 .1 .ا .(1997 ركاوحمرطعج :1999 بتدحصبكا مضه صحصحاوة>ا) 
الستة الملكية الغاشرة أحد جانبي النصل وطبعة أوروبية وضعت فوق الجزء الذهبي. 


٠ه‏ (/51١518-1ام)‏ 
السلالة المغولية 


نصل من الحديد المسقي 
مقبض مزركش بالذهب 
الطول 5 سم 
107 اما 


1غ 


كنوز مكنونة 


طيق 
إسرلاها للق لضب اليس 
حوالي ام 
الفترةالاسيبانية 

فخار مغطى بطلاء ذي بريق 
معدني مع كوبالت أزرق فوق 
تزجيج أبيض 
القطر ورة؛ سم 
03 


من أهم الأمثلة على الأواني الأندلسية ذات البريق المعدني: 
الأطباق التي حملت شعار النبالة والتي تعود إلى القرن الخامس 
عشر الميلادي مثل الأطباق المبينة هنا. وقد كانت 4 معظمها 
تصنع 4 مانيسيس, قرب فالنسيا التي أصبحت مركزًا لهذه 
الصناعة. يزين الشعار الأوروبي وسط الطبقء ويّحاط بزخارف 
ذات طدران بربوي تكس الحرفية المورية 2 اللقام الأول كما 


تمتفس تأقيير الوعانة السحعية . وقد أبدع كراشوهةه الفترة 
صنع أطباق وأباونة وأوان وقوارير رائعة التصاميم والأحجام: 
وكانت تُمرضص وتُستخدم خ الل آدب والاحتق الات المهمة. كما 
أوكلت للخزّافين مهام صنع كميات من هذه الأواني لتهدى أو 


4 تخدم 4 حفلات الزفاف الكبرى. تعود أهم القطع الخزفية 


الإسبانية المطلية بالبريق المعدني إلى هذه الحقبة. 
تصور الآنية التي تعود إلى أواسط القرن الخامس عشر 
الميلادي بعض الرموز العامة مثل النسور والأسود. والزنيق 


ممضوفة ا دائحل كنمان. أماا الأظياق الكبيىه قعد ؤينت عليوركها 
أحيانا يشعار أكبر حجمًا. .كانت التزيينات: التي غالبا ما 
استخدمت اللون الأزرق الكوبالتي: منمقة ومفصلة؛ وكانت 
تتألف من أشكال حرشفية معقدة ونماذج ورقية ملتفة مثل 
تصميم ورقة اللبلاب الرائع الموجود على هذا الطبق وعلى 
الجرتين البرميليتي الشكل. 

ومع حلول القرن الخامس عشر الميلادي بدأت شعارات 
نبالة مسيحية أكثر دقة تظهر على الأواني الخزفية. ومن هذه 
الشعارات شعار حضور آراجون وقشتالة وليون وشعار قشتالة 
ونافار. أما الرسم على الظهر فيبدو أقل كثافة من الرسم على 
الوجه. ويبدو هذا من خلال النماذج الورفية المنفذة بضربات 
ريشة خفيفة مثل الأوراق الرمحية التي تبدو رؤوسها كالرماح. 

تعتبر صناعة الأواني الفخارية المغطاة بطبقة من الطلاء 
ذي البريق المعدني من التقنيات الفنية الصعبة والمكلفة إذ 


طبق 

على الأغلب) 

حوالي ١٠5ام‏ 

الفترة الإسبانية 

فخار مغطى بطلاء ذي بريق 
معدني مع كوبالت أزرق فوق 


ترزجيج أبيض 


القطر 9" سم 
1)0))106) 
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إن صناعتها تحتاج إلى شيّ مزدوج للأواني. كما تتألف طبقة 
التزجيج المستخدمة فيها من أكسيدات النحاس والفضة. يعود 
تاريخ هذه الصناعة إلى القرن التاسع الميلادي ش العراق. وهي 
تتمتع بتاريخ وشهرة عريقين 2 العالم الإسلامي. كانت مالقة 
أولى المدن الأندلسية التي وصلتها هذه التقنية 4 أواسط القرن 
الثالث عشر الميلادي ويعتقد أنها وصلتها عن طريق بعض 
الحرفيين الذين هجروا مصر الفاطمية عام 74١١م‏ بعد دمار 
الفسطاط. التي كانت مركرًا مهما لصناعة الخزف ومقرًا 
للكثير من الخرافين العاملين بهذا النوع من التقنيات الفنيّة. 
بحلول القرن الرابع عشر الميلادي ترسّخ إنتاج الأواني 
ذات الطلاء المعدني ي مالقة؛ حيث تهافت بنونصر حكام 
غرناطة على طلبها كما رغب باقتنائها نبلاء الممالك المسيحية 


الشمالية. وقد كتب الرخالة الشهير ابن بطوطة خلال زيارته 
للمنطقة # أواسط القرن قائلا: «تصنع 4 مالقة أوان خزفية 
ذهرية راقةروسها كرسل إلى أسفاء الأريس السيدقه 

ونتيجة لاستمرار تراجع وانحطاط دولة بني نصر 2 
أواخر ذلك القرن. هجر الخزافون مالقة للعمل 4# إسبانيا 
المسيحية حيث كانت تجارة الأواني ذات الطلاء المعدني لا تزال 
رائجة ورابحة. وسرعان ما اتسع نطاق هذه الصناعة التي 
تمركزتع مانيسسس قرب قالنسيا ش القرن الخامس عشر 
الميلادي. فوصلت قطع منها إلى أوروبا وكانت تباع للعائلات 
الفرنسية والإيطالية النبيلة. 

وقد تم اكتشاف بعض من هذه القطظور يكل هرح سوابيتق 
والفلاندرز. وإلى جانب تعاملها مع أوروبا. أصبحت إسبانيا 


كنوز مكنونة 


المزود الرئيمس للفخار ذي البريق المعدني 4 منطقة الشرق منطقة الفسطاط, المدينة التي ازدهر فيها هذا النوع من طبق 


الأومسط. وقد كشفت التنقيبات كميّات كبيرة من قطعه التي الفخار منذ قرون مضت. اسياكيا[هاكتسيا هه 
: 1 إسيائدي يا؛ مانيسيس 
تقوة انس القرن الرابع ع الميلادي واحوق احنت مزهنا بد .(2000 بندكا 1991 ,ر6نالاهه) جعوتتيها/ط ر1985 ,طااتدرك عماجت ) على الأعلن) 


٠ةة١ ‏ هلام 
الفترةالاسيانية 


فخار مغطى بطلاء ذي بريق 
معدني مع كوبالت أزرق فوق 
تزجيج أبيض 
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ربما تكون هاتان الصفحتان الخطيتان الرائعتان الملونتان 
اللتان خطتهما أنامل الخطاط أسد الله كيرماني الذي عاش 2 
القرن الخامس عشر الميلادي (وتوك عام ١541‏ أو 84 ام )؛ 
قد اقتطعتا من مجلد للسلطان العثماني بيازيد الثاني ( الذي 
حكم ما بين ١/14ح-1071م)‏ أو لوالده السلطان محمد الثاني 
( الذي حكم ما بين ١146م-1581١م).‏ 

تالش ةالهصقمهمعان القودة (عللى اتمسشتحةالكقافة) 
والمزدوجة (فوق) من لوحات خطية كتبت بالخط السميك 
وعدة قطع كتابية كتبت بخطوط متنوعة على الورق. تشمل 
التراكيب الخطية ترويسة من التغليمات المفيدة كتبت بخطوط 
متناسقة وآيات قرآنية وأبيات شعرية منها بيت يعزى إلى 
والد الخطاط. ويظهر على الجهة اليسرى الخالية من الصور 
للصفحة المزدوجة نقش على لوحة يذكر فيه اسم الخطاط أسد 
الله بن بيازيد الصادق الصو الكيرماني. 
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أما تفاصيل حياة أسد اللّه فلا يعرف شيء عنهاء إذ لم 
يشر إلا القليل متها لا كقية المعحروقة:.وقد القتير يكرنة أسيعاذا 
لكثير من الخطاطين المعروفين من أمثال الخطاط العثماني 
أحفى شر اهيسنازي (الذى دوي ساح 81885 )لقنن لا عرف 
بالضبط المدينة أو المنطقة التي تتلمذ فيها هؤلاء الطلاب 
ومنهم القراهيساري على يد أسد اللّه. 

ومن المحتمل أن تكون اللوحات الخطية الرئيسة والنسخ 
تقوم #الأصفن كيزا حجوااش كب الأقتزاس لخر ومن ثم 
مسمس وفاة امك كله ا هفجاولة جمس وإتماة أعمال هذا 
الخطاط الفذ::يعرطن الخطاظةففةه الصفحات يراعتة د 
استخدام ما بجعبته من الخطوط المتنوعة والتي تشمل خط 
الثلث والنستعليق والنسخ بينما يمكن اعتبار الكثير من تمارينه 
الخطية أعمالا تجريبية أو مبتكرة (ض /4). 

أما الدليل على كلامنا فهو هذا التصميم الأسود الكبير 
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الموجود على الصفحة المزدوجة والذي كتبت فيه الكلمات 
بطريقة تبدو وكأنها انعكاس مرآة ( تدعى هذه الطريقة باللغة 
العربية باسم المثنى وبالتركية المسنى) وقد كتبت الكلمات 
بخط الثلث الجلي ( إلى اليمين) . وبالتفحص الدقيق للصفحة 
يمكننا أن نستدل على الطريقة التي اتبعها الخطاط ف إبداع 
هذه الصفحة. فمن الجائز أنه استخدم نوعًا من المساحيق 
ذرها فوق صفحة مخرمة مما ساعده على الحصول على هذا 
التصميم المنعكس. ثم قام بعد ذلك بتحديد الصورة الناتجة 
بالحبر الأسود وملا الفراغات الباقية بصباغ أسود معطيًا 
بؤلناق اتطبائا بأن التظبوط الموقباء ]الا حورش شن ضرت 
(خدشت) على الصفحة السوداء. 

ولهذه الصفحات أهمية خاصة 4 مسيرة تظور الخط 
العربي وذلك لعدة أسباب: فهي فريدة 4 طريقة جمعها 


وكذلك # النوعية التجريبية التي شملت العديد من التصاميم 
الخطية. ويعود الفضل لأسد الله كيرماني وتلميذه الشهير 
القراهيساري 2# إرجاع مدرسة ياقوت المستعصمي. خطاط 
القرن الثالث عشر الميلادي إلى ساحة الخط # تركيا. لكن بعد 
فترة قصيرة من وفاة أسد الله وتلميذه القراهيساري انقرض 
التقليد الياقوتي من بلاد الأناضول تقرييًا. وبحلول القرن 
السادمس عشر الميلادي تبتّى الخطاطون العثمانيون الطرق 
الجديدة التي ابتكرها الخطاط المتمرد شيخ حمد الله (الذي 
توك عام ١٠16م)‏ والذي أعادت طريقته صياغة فن الخط 
العربي كليًا. 


اه :2007 ,رتاعنناطءاه؟ا مج كحمح[|| أللاعالخ :1998 مدممةج]) 
.1ع .(2005 ,حاعسناط 
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الدولة العثمانية 

فخار مخلوط بالزجاج مع 
زخارف تحت طيقة مزججة 
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بدأإنتاجالخزف كذ مدينة إزنيق التركية ‏ أواخر القرن 
الكافسن عقير اللبلادص. أماة أواسظ القوةقالسادى عقر 
الميلادي واستجابة للطلب المتزايد من قبل علية القوم والأباطرة 


العثمانيين. بدأ خرّافو إزنيق بإنتاج أنواع فائقة الجودة من 
الخزف مثل هذه الحلية المعلقّة والطبق والقنينة: وقد اختلفت 
هذه الانية. المصنوعة من الفخار المخلوط بالزجاج واللاصق 
الحجري المكون من مادة الكوارتز والطين والزجاج المطحون؛ 
والمزينة برسوم تحت طبقة مزججة:؛ اختلفت عن النماذج 
الخزفية التركية الأولى. 


الأطباق والأباريق هي أكثر أنواع المصنوعات الإزنيقية 
شيوعًاء لكن كان هناك طلب أيضا على الأواني المعلقة الكروية 
#اتحلية السقة أسلذه. 

وربما يكون شكل هذه الأواني قد تأثر بشكل بيض النعام 
الذي كان يستخدم 4# طقوس الدفن القديمة:؛ إذ كان من عادة 
اتجماعات الببزتينة اللسيحية والمسالعة 3 الشرق الأوسط تليق 
مثل هذه الحلي الكروية. 

قاقك الحني الفتقة التخؤش #النشمائية دربظ: بفؤائيس 
المساجد. وتعلق على شكل مجموعات تحيط بال منبر كي يتمكن 


النامس من رؤيتها عن بعد أو من أسفل. والى جانب وظيفتها 
التزيينية: يُحتمل أن يكون لها وظيفة أخرى هي استخدامها 
كأجهزة صوتية تساعد 4 نقل صوت الإمام أثناء إقامة 
الصلاة: وكذلك لمنع القوارض من الوصول إلى زيت المصابيح 
لتشربه. 

تير تاه المجموعة من القطع إمكانية تعقب التسلسل 
الزمني للانية الإزنيقية المصنوعة 2# القرن السادس عشر 
الميلادي: وذلك من خلال ملاحظة تطور تصاميمها وألوانها. 
فالآنية الأولى كانت ذات ألوان قاتمة: وكان يستخدم فيهاء على 


الأغلبء اللون الأزرق فوق سطح أبيض. ومع حلول عام ٠04١م‏ 
شاع استخدام مزيج اللونين الفيروزي والأزرق وكذلك الأخضر 
العفني والزيتوني واللون البنفسجي كما يبدو الصور. وقد 
صورت هذه الانية التي تعود إلى أواسط القرن السادس عشر 
الليلادي تنوعا زهريًا طبيعيًا شعل بشكل ريمن الخزامى 
والقرنفل والورد والزنيق وبراعم الخوخ. و بعض المناسبات 
كانت التزيينات تشمل أنواعا أخرى من الزهور والنباتات مثل 
الرمان والأقحوان كما هو مبين على الطبق هنا. 

الشنتماني. تصميم مؤلف من ثلاث دوائر مجتمعة: وهو 
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يبدوواضحًا يك القنينة المبينة ‏ الصورة العليا والصورة على 
يسار الصفحة:؛ وهو نموذج آخر شاع استخدامه ي هذه الفترة. 
وقد كحي القن عن متشا اتشنمائيء حيكتريظته التصوض 
بالتقاليد البوذية 4 آسيا الوسطى. 

أما إضافة لون الطماطم الأحمر النافر 4 النصف الثاني 
عن الشون السنافمنى عقس الليالاديئ قد #اقسرصيف 3 سميزة 


بشرت بمرحلة جديدة من مراحل تطور الخزف الإزنيقي. 


كان من شأن هذا المخطط اللوني الجديد الذي تضمن 
الأخضر الزمردي. الظاهر ع الحلية المعلقة: أن يصبح علامة 
فارقة من علامات الخزف الإزنيقي استمرت حتى نهاية القرن؛ 
وهي النقطة التي توقف عندها إنتاج هذا النوع من الخزف. 
وقد تنوعت تصاميمه وتراكيبه فأصبحت أكثر تجريدًا كما 

احتوت على بعض الأشكال البشرية. 
.»ا .(2003 ,ااأعبوويهك© :1989 لإطدكا عصج لإمكحام) 
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هذه الخريطة هي مخطط ملاحي مؤلف من جزأين وقد جمع 
من عدة قطع من الورق السميك: وهو يصور كل أجزاء البحر 
الأبيض المتوسطء من مضيق جبل طارق # الغرب إلى السواحل 
التركية واللبنانية 4# الشرق. وقد كتبت أسماء المدن والقلاع 
والموانيْ الساحلية باللغة التركية العثمانية؛ بينما تركت الأجزاء 
الداخلية من الأقطار فارغة. تم تلوين الجزر بالأخضر أو 
الأحمر أو البيج؛ لسبب غير واضح. وقد صورت بعض المدن أو 
الأماكن الرئيسة ضمن مخططات منظورية حمراء اللون؛ بينما 
اكات اماق الما السدلة يتعاظ سوا ضكيرة هيما بوت 
بوضوح أن هذا المخطط رسم لأغراض بحرية. ومن المعروف أن 
العديد من المخططات التركية العثمانية كانت موجودة ابتداءً 
من أواخر القرن الخامس عشر أو أوائل القرن السادس عشر 
الميلاديين. 

وقد قادت المواد التي عُثر عليهاء الخبراء للاعتقاد بوجود 


تفاعل قوي بين التقاليد البحرية للدول الإسلامية والمسيحية 
الواقعة علئ البحر الأبيض المتوسط ف تلك الفترة. 

أشهر هذه المخططات هي خريطة بيري رئيس ( حوالي 
-15904 م) التي ترجع إلى العام ١0١١‏ وهي محفوظة 
متحف توب كابي سراي وتعتبر من التحف الفنية النفيسة 
بزينتها الغنية 0 للجزر الرائعة والسفن والوحوش 
الخراقية. وقد اث عه الوكعىايشا بكتابه «كتاب اليحرية» 
الذي ذكر فيه اكتشاف أميركاء اعتمادًا على خرائط كريستوفر 
كولومبوس التي اختفت. 

ولأتوهد .من هذ اتتعاب الآسكدين كقظيق العالم.مية 
حين أن طبعته الأولى (١101م)‏ وضعت لتكون مخططا ملاحيًا 
عمليّاء إلا أن طبعته الثانية (1017١م)‏ بدت بشكل مختلف؛ إذ 
قم حسر| جمتها و3 خرقتها لقعم إلى السلطان سيان القن 
حكم ما بين ١101م-‏ 1013 م). 
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إذا وضعنا هذه النقطة 4 الحسبان ونظرًا إلى الحجم ‏ 1055م.؛ أض فإلكى ذلك نوعية الورق: الذي استخدمت 2 
الكامل للجزأين. حوالي <١‏ 70 سم فإن من المحتمل أن صناعته القوالب السلكية. وهي تقنية دخلت إلى العالم العثماني 
تقوو سة«الخريطةمقطط ا عداريًا ميا قي تكهل. الغا .#اتياية لقوق السادس عشراليلادى أويداية القزن السنايع 
وجود مدن مثل طرابلمس الجديدة أو الإسكندرية الجديدة عشرالميلادي. 
فيدعوللاعتقاد بأن المخطط وضع عام ١٠11م؛‏ إذ إن هذه .ل .(2009 راع )د امات :1992 ,لندنحوملكا ممح برعانرجخا) 


المدن لم تكن موجودة ‏ خريطة بيري رئيس التي وضعت عام 
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الدولة الصفوية 


مخمل حريري مفرّغ وموؤشى 
بخيوط معدنية 


١١5 ١‏ سم 


11.0 


97 


كانت الأنسجة؛ وخصوصًا المخمل الحريريء من أنفس القطع 
التي صنعت #4 إيران الصفوية. وتعتبر هذه الصورة المؤلفة 
من أشخاصب أنيقي الملبس منهمكين # عدد من المطاردات 
الترفيهية من المواضيع الشائعة ْ هذه الفترة. تصور اللوحة 
سيدتين مجهزتين بكل مستلزمات الصيد مثل أجنحة الحمام 
المربوطة حول خصريهما لاستخدامها كطعم. وحبل وقلنسوة 
العستر. 

كان الصيد بالصقور والصيد بشكل عام من الهوايات 
المفضلة التي مارسها علية القوم 4 بلاد فارسن وكانت مادة 
دسمة للفنانين الصفويين: وقد عبروا عن ذلك بوساتل متعددة 
منها النسيج والمنمنمات. ومن الأمثلة الأخرى على المخمل 
الصفوي الذي يحوي أشعالا بشرية قطمة من مقفنيات المعرض 
الدائم لمتحف الفن الإسلامي تمثل أزواجًا من النساء تحملن 
زهورًا بتكرار عمودي. وقد أحاطت بهن الشجيرات المزهرة 


1 
28 


لم 
بدءا حون 59 


الشبيمةبتفك الظاهرة ةاهةة القظطءة مخ العمل “:تصوؤ 
أوراق الشجر المحيظة بالصيادتين هذه القطعة طائفة من 
الأزمار تشمل القرنفل والسوسن إلى جانب بعض العناصر 
القية النسقية اقب 

فك حين تغتبر القامات الهيفاء والأقواب الطويلة 
والأحزذية الستدقة ههه القظمة الحريرية من الآعون المسيزة 
للأذياء السشوية تكلكف السقبنة إلا أو القيعسات الصقيرة 
وفتحات القمصان الواسعة تعطي اللوحة طابعًا أوروبيًا. 
فالتأثيرات الغربية كانت مألوفة 4# إيران خلال هذه الفترة 
كما كانت مقبولة ومرحيًّا بها 2 البلاط الصفوي. وقد قوي 
هذا التأكبر يكل عقاصىن لاسترتياتشذتك الفوخ صدماؤاو 
كافون بودن البالاطة كلكا السقينان ريعتدها أرسطل الشاة 
عباس الثاني بعضًا من رسامي بلاطه إلى روما لدراسة الفن 
الإيطالي. وقد طارت شهرة هذه الأقمشة الفاخرة ‏ كل أنحاء 
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الغالم المغروف آنكن وأعجب بها الثامن. خصوصًا 4# أوروباء 
نظرًا للمقارة العاليةٌ والتصاميم المفصلة والمواد الباهظة التي 
استخدمت 4# صناعتها ولجمالها البديع الأخاذ. لم يقتصر 
الإعجاب بهذه الأنسجة الصفوية على النخبة الأوروبية فحسب, 
بل تعداها ليصل إلى ملوك آسياء إذ تفيد المصادر بأن ملك 
سيام كان يقتني الحرير الفارسي بكميات كبيرة. ولطالما أرسل 
حكام إيران المخمل الحريري كهدايا دبلوماسية إلى بلاطات 
الذول الأجتينة: أما المخمل الذي كان يقدم كهداياء لأغراض 
سياس هقد كان يسع من أتكم انراد ل التحرير املعم 
برقائق الذهمب والفضة؛ وذلك لاستعراض الثروة والفخامة 
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التي ميزت البلاط الصفوي # القرن السابع عشر الميلادي. 

إن الأقمشة المخملية المزركشة بالذهب التي حفلت بها 
فترة حكم الشاه عباس.ء والتي أطلق عليها اسم «زربافت 
المخمل». واستخدام خليط الذهب والفضة مع نسبة عالية 
من الذهب # الخيوط التي حيكت منها خلفية هذا النسيج: 
لا يتركان مجالا للشك بشأن الكلفة الباهظة والمهارات الممتازة 
التي وؤظفت 4# صناعة هذه القطعة الفاخرة. 


بلقلمعاعمخ لصة عمط :2004 ,حمكمصمط1 :1978 بعاحانام؟) 
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تشكل سجادة الصلاة هذه جزءًا من مجموعة مشهورة من قطع 
سجاد المحراب الفارسي الصفوي والمعروفة باسم مجموعة 


توب كابي. 3 تعتبر النقوش الخطية من السمات المميزة لمعظم 
هذه القطع من ع السجاد. مأ ترجمهة 3 النصن الفارسي ا لذي 
تحويه هذه السجادة فيقول: 


«طانا لا يزال هناك أقر لهذةه الأرض أو لهذه السماء/ 
فليظل البيت العثماني بيت الأسياد العظماء/ وليتربعوا على 
عرشي العدالة والحظ/ بفرح ونجاح على الدوام/وليكن اسم 
السلطان مراد/ الزينة المجملة لكل الخطب وكل المسكوكات/ 
إيران والأناضول والأراضي العربية/ وليكن لك جبروت 
الأبطال/ ونبع لا ينضب/ ولتبق فتيّا ما بقي العالم/ وليكن 
غبار سجادتك مثل ميرزا مخدوم/ كن أنبل المؤذنين». 

وقد كتب هذا النقش من الشعر الفارسي بخط النستعليق. 
وهويحوي اسم السلطان مراد داخل الخرطوش ( المستطيل) 
على الزاوية اليسرى العليا (الصورة). ويدل محتوى النص 
على كون السجادة هدية دبلوماسية مقدمة من البلاط 
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الفارسي الصفوي إلى البلاط التركي العثماني. ومن المحتمل 
أن كقوة السحادة كلمت اانا بمعاهدة السلام التي وقعها 
الطرفان عام م. مما يعني أن اسم السلطان مراد هنا هو 
للسلطان العثماني مراد الثالث. وقد كان شاه عباس هو الحاكم 
الصفوى 4 ذلك العهد. 

ومن السمات المشتركة للعديد من قطع هذه المجموعة 
تقنية الزركشة بالخيوط المعدنية. وهنا نراها تستخدم بنجاح 
لتظهر تضادها اللوني مع السعف وأوراق الكرمة والأوراق 
المتموجة الأخرى الموجودة يْ التصميم. 

ورغم أوجه الشبه هذه إلا أن هذه السجادة تعتبر استثناءً 
للقاعدة لأنها اجون السوو بوذا تان عدار السيل1 الأخرى 
صنعت من الصوفء مما يدضفعنا للاعتقاد بأهميتها وقيمتها 
الثمينة. 
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الدولةالقاجارية 
ألوان زيتية على القماش 
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تصور هذه اللوحة الشخصية فتح على شاه الحاكم الثاني 
للسلالة القاجارية: الذي ولد عام ١/ا/ا١ام‏ وخلف عمه آغا 
محمد مؤسسس السلالة عام 151١م‏ وحكم حتى وفاته عام 
4م. ويمكن التعرف عليه مباشرة 4# الصورة بسبب مظهره 
المميز الذي تعبر عنه لحيته السوداء الشديدة الطولء التي 
تصل إلى ما تحت خصره النحيل. وثوبه الفاخر وملحقات 
الشوب أيضًا. نراه .# هذه اللوحة وهو يلبس قبعة ملكية مرصعة 
بالجوامر ويحمل صولجانًا رائعًا مع خنجر تغطيه الأحجار 
الكريمة مثبت إلى حزامه. تعطي هذه القطع رموزًا واضحة على 
السلطة وتركز على الجوانب البصرية الجلية للنفوذ الملكي. أما 
فقرار سه الظاهر لاسو القنام الأش ري فشكل عد مهما 
من الرسالة السياسية التي كانت تنقلها مثل هذه الصور. ومن 
اللستصل أن يون مت هلي كفاش امعرر تسسوريكا شرعيًا عن 
التقنالين الملكية الفارسية القديمة: وزيما تكؤن هذه اللوحات قد 


استوحت جمالياتها النمطية من الفن الإمبراطوري للسلالة 
الساسانية: الذي يبدو واضحًا ‏ المنحوتات الصخرية البارزة 
لطاقي بستان ش غرب إيران. وقد تميزت فترة حكم فتح علي 
شاه بإحياء الفنون والآداب المعروفة باسم بازغاشت (والتي 
تعني العودة): وقد وصل حجم اللوحات الشخصية والزيتية 
الكبيرة إلى مستويات لم تصل إليها أي من السلالات السابقة 
من قبل. تم رسم العديد من اللوحات الشخصية البلا طية 
الكبيرة لفتح علي شاه تعبيرًا عن الثروة والفخامة والسلطة 
الراسخة لبلاطه؛ أمام شعبه وأمام العالم. وقد كانت مثل هذه 
القطع الفنية تقدم هدايا للسفراء الأجانب والملوك والحكومات 
لنقل مفاهيم التفوق الإيراني #ْ الخارج. وقد أرسل معظمها 
إلى الدول الأوروبية الغربية كتعبير عن الوضع السياسي العالمي 
لإيران ث تلك الفترة. حيث تنافست كل من بريطانيا العظمى 
وروسيا 4 السيطرة على البلاط القاجاري. وقد أرسلت واحدة 


من هذه اللوحات على نحو علني ومعروف عام 7١18م‏ إلى الأمير 
ريجنت الذي أصبح فيما بعد الملك جورج الرابع: ملك بريطانيا 
العظمىء وأرسلت معها مخطوطة مصورة من شعر فتح علي 
شاه الخاص بعنوان «ديوان خاقان» والتي توجد حاليًا ضمن 
مجموعة مقتنيات المكتبة الملكية ث4 فلعة وندسور. كان الفنان 
مير علي أبرز رسامي اللوحات البلاطية 4 بداية حكم علي 


شاه. وقد رسم ما يزيد على ١١‏ لوحة زيتية بالحجم الطبيعي 
ولوحات مزججة أصغر منها حجمًا للملك؛ وكان يملك مهارة 
واضحة حش تصوير عظمة وفخامة وسلطة وثروة الإمبراطور. 
ماكان يرشي غزور فت على شاه على ما يبدو. ساعدت هذه 
اللوحات 4# تعزيز صورته الإمبراطورية الآيقونية. 

./ .(1998 به أأطكاع لصة حطاأم :1972 عاأوط) 
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استخدم هذا الختم الملكي لتصديق الوتائق الملكية داخل 
الإمبراطورية المغولية إِبّان حكم أحمد شاه ( الذي حكم ما بين 
8١-:هلاام).‏ يعرضصن الختم الجانيين الرسمي والخاص 
للحاكم. وتكمن أهميته ع تمثيله للسلطة بينما هو يحافظ 2 
الوقت نفسه على حميمية هذه القطعة الشخصية. رصع الختم 
بقطع مستطيلة من الزمرد والياقوت ثبتت بالتناوب فوق رقائق 
من التهي على شكل خطويل متلبة .وقد ثبتت ماسة واحدةبة 
أعلى الختم عند مكان التقاء الحلقة مع القاعدة. 

كان للمغول ولع شديد بالجواهر والأحجار الكريمة: وقد 
غطي الكثير من أدواتهم العملية بالجواهر والتصاميم الفنية, 
مثل هذا الختم, الذي يظهر سطوة وثروة مالكه. وقد كانت مثل 
هذه القطع ترسل كهدايا من الأباطرة إلى حكام الإقطاعيات 
التابعة لهم وللمتنفذين فيها. 

يوجد على قاعدة الختم نقش كتابي بأحرف عربية 
كتب : يخطط النسه لتستعليق يقول: «راجه جكدبوراج لحك شاهي 
1/7584-5 م)؛ وهو يشير إلى راجا ديف راج وهي 


إقطاعية تابعة للإمبراطور المغولي أحمد شاه ع السنة الثانية 


لحكمه. وقد استخدم هذا الختم من قبل الإقطاعية لتصديق أو 


توقيع الوثائق الملكية. لكن يبدو كأن هذه القطعة هي نسخة عن 


الصورة معكوسة (انظر إلى اليسار) 


قطعة أخرى سبقتها. يقال إن الإمبراطور أورانغزب (حكم ما 
بين 7-1١70‏ م) أرسل خاتما نة نقش عليه «جاغ ديوراج» إلى 
شيكا ديفا راجا ل ميسور 17١5-١71/7(‏ م) عام ١٠17م.‏ وهو 
نفس النقشن الذي يحمله ختم ميسور الموجود # متحف الفن 
الإسلامي. باستثناء اسم أحمد شاه والتاريخ. شيكا ديفا راجا 
كانت أيضًا إقطاعية تابعة لميسور. 

ومن المحتمل أن يكون الخاتم الأول قد أرسل إلى 
الإمبراطورية المغولية كنوع من العرفان للتوسع المهم الذي 
نجحت ميسور بتحقيقه كدولة جابية للجزية. مما ساعد 
الإمبراطورية ثشْ توسيع حكمها العسكري المركزي. وبصنع 
قالب مشابه للختم الأول أمكنت المحافظة على تقليد سياسي 
معني بمكافآت البلاط. 

ومن المحتمل أن يكون الختم الأصلي قد ضاع أو تلف. لذا 
تقدمت إقطاعية راجا بطلب صنع خاتم جديد. ولهذا السبب 
يمكن أن يكون هذا الختم نسخة عن خاتم أورانغزب الأصلي 
الذي يعود تاريخ صنمه إلى العام 17٠١‏ م؛ مع فرق واحد هو 
اسم أحمد شاه والتاريخ. 

لحك .(1999 بوم لنأواءوط2) 


خبوز محنوية 


تركيا أو أوروبا (سويسرا على 
الأغلب) 


القر نالتاسع عشر الميلادي 
الدولة العثمانية 


ألماس وياقوت مثبت على هيكل 
من الذهب 

الارتفاع اره سم 

والقطر ه,ه سم 
1-1-6-8 


ين حامل فنجان قهوة القرن التاسع عشر الرائع هذا 
(والمسمى ظرف بالتركية) بشكل كثيف بالألمامس والياقوت 
المثبت على هيكل من الذهب. تتميز هذه القطعة أيضًا بطريقة 
مسديي] #هالباهرت مهاد شل ليعاسب الكان الختصص له 
مما يعني هدر كمية كبيرة من الأحجار الكريمة # صنعه. 
كانت فناجين البورسلين الرائعة الخالية من القبضات توضع 


داخل حوامل القهوة هذه لحماية يد حاملها من الحرارة: وقد 
استوردت هذه الحوامل # البداية من ميسين خ ألمانياء ولكن 
بعد ذلك أصبحت تصنع من قبل فنّاني البلاط ف اسطنبول 
لتحاكي النماذج المستوردة من سيفر. وقد وجدت مجموعات 
كاملة مؤلفة من حوامل فناجين القهوة مع الفناجين والصينية 
متحف توب كابي سراي. لعبت القهوة دورًا مهما 4 الثقافة 
العثمانية ابتداءً من القرن السادمس عشر الميلادي: قنبات 
القهبوة ثلا من الجبال الإثيويبة وكان يستورة صبر ميناء ميخا 


اليمني ( الذي منه اشتقت كلمة موكا). حيث يقال: وحسب 
الأسطورة المعروفة:؛ إن شيخًا من أبناء المنطقة اكتشف القدرة 
العلا جية لشراب مصنوع من حبوب القهوة. 

سرهنادها ونلع العووة. تعيجة امومع اللكباتى ذه 
البلقان: إلى أوروباء و القرن السابع عشر الميلادي تم افتتاح 
أل ملة أدبالسسيهها القهوة4 فينيسيا عام (1440١م)‏ ولندن 
عام (1760م) ومارسيليا (1104١م):‏ وقد ارتبط هذا الطعم 
الجديد بعدد من السلوكيات الإشكالية لدرجة أن قوانين جديدة 
سنت لمنع استهلاك هذه المادة. وقد فرض السلطان مراد الرابع 
(حكم ما بين 1754م- 1140 م) حظرًا تامًا على القهوة وأمر 
بهدم المقاهي. و عام ١٠17م‏ حظر البابا كليمنت الحادي 
عشر القهوة باعتبارها مشروبًا إسلاميّاء لكنه لم يتشدد كثيرًا 
4 هذا الأمر. 


القرن التاسع عشر الميلادي انتشرت المقامي 2 


كل أنحاء اسطنبيول حيث كانت أماكن للقاءات الاجتماعية 
والثقافية. أما تقديم القهوة للضيوف فقد أصبح جزءًا تقليديًا 
سن أبة عنتاسو ة احتجاعية سبوواء أكاتسبة التاول أوحقى ف 
الاستقبالات التي كانت تتم #ْ قصر السلطان. 

انفتحت الثقافة العثمانية .4 مراحلها الأخيرة خلال القرن 
التاسع عشر الميلادي على أوروبا حيث بدا التأثير الأوروبي 
واضحًا ْ القطع الكمالية الفارهة التي كلف السلاطين فنّاني 


أوروباء وخصوصًا فرنسا. بصناعتها تلبية لاحتياجات راعيها. 
لاايعرف بالتحديد فيما إذا كان حامل القهوة هذا قد صُنع ‏ 
مصانع البلاط العثماني؛ ربما من قبل حرفيين أوروبيين عملوا 
فيها إلى جانب المخضرمين المحليين؛ أو أنه استورد من أوروباء 


و هذه الحالة من المرجح ان يكون مستوردا من سويسرا. 


ركضهعلإناكا عصه «ريعذتاعلكا :1986 ,ناعومعدة»ا عمج ورععها) 
.ب ./ .(2006 


كنوز مكنونة 


المغخرب 


القرنانالسادس عشر والسايع 


عشر الميلاديان 

الفترةالتي تلت حكم السلالة 
المرينية 

خشب منحوت وملطخ 
5545 سم 


10002 ااا 


يعتبر هذا القوس الخشبي الرائع نموذجًا للمشغولات الخشبية 
الشمال إفريقية التي انتشرت # أواخر القرون الوسطى وأوائل 
العهد الذي تلاه. وقد يكون جزءً! من التزيينات المعمارية لأحد 
البيوت الفخمة أو القصور أو ربما يكون جزءًا من بناء مدرسة, 
وهو الاسم الذي يُطلق على مدارس تحفيظ القرآن. أما المدرسة 
شمال إفريقيا فتعني كليّة تضم غرفا لسكن الطلاب حيث 
كاك قوس الى هاقب الدوالسات القراتية :مواد مل التريعة 


الإسلامية والفلك والرياضيات والعلوم. 

يحمل القوسء الذي يبلغ عرضه "0١‏ متر تقريبًا. شكل 
الجزء العلوي من بوابة ويحيط إطار مستطيل بقوسه الداثري. 
وقد زين جانبا القوس برسوم الأزهار المتشابكة مع نمط هندسي 
بسيط من عراوي العقدء أما الأجزاء المختلفة لهذه القطعة 
فقد فصلت بحزم مدهونة ببراعم صغيرة أو شكال متعرحة. 
وقد حفرت التزيينات بشكل سطحي ولونت بألوان عديدة مثل 
الأحمر والأصفر والأخضر والبني وغيرها. أما باطن القوس 
فقد ملي بالمقرنصات؛ وهي قفطع خشبية على شكل خلايا 
الفجل ممت مع تصطلى ككل يشبه الهوابط ولعغلى عورا 
بأو هداق سكارة مكدلينة من أعتى القوبن تفن مكتافدة 


أقوامس خشبية شبيهة بهذا القوس ‏ ساحة مدرسة بوإنانيا 
فامسسن# المغرب. والتي بنيت 4# أواسط القرن الرابع عشر 
الميلادي واشتهرت ببلاطها الملون الذي يغطي الجزء السفلي 
من الجدران الداخلية بينما يزين الجصر واللوحات الخشبية 
الجزء العلوي من الساحة ذات الطابقين. أما أفضل مقارنة 
يمكن إجراؤها هنا فهي مقارنة اللوحات الخشبية لهذا القوس 
مع شبيهات لها وجدت ع بيت النافورة # جامع القرويين 2 
فاسء والذي يحوي نافورة شبيهة بإحدى نوافير قصر الحمراء 
غرناطة. كما يحوي كذلك لوحة خشبية متداخلة خضصوصًا 
عند منطقة التقاء الأعمدة والتيجان بالسقف. وهي تشبه تمامًا 
اللوحة الخشبية التي لدينا. 

ورغم التشابه بين مادتي الجصص. والخشب من حيث 
قابليتهما للحفرء إلا أن المادتين مختلفتين كشيررا؛ فالجضص 
الفاتح اللون يتضارب بشدة مع الخشب البني الداكنء؛ والنتيجة 
هي تزيينات عامة معقدة تختلف عند النظر إليها نهارًا بسبب 
الألوان المختلفة وكثافة الضوء. 

.ل .(1991 مله أه أأعصرطه0 :2002 ,عع نمع ااءم] )8 ومن ) 


.0 بك 
لا ا 
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كنوز مكنونة 


المغرب 


القر نالثامن عشر الميلادي 
الأسرةالعلوية 4 المغرب 


ألماس وزمرد وأحجار شبه 
كريمة على قاعدة من الذهب 


القطر 8,١7‏ سم 
1100107 


/ .ا 


حين أن المتحف يعرض قطمًا تعود إلى الفترة الممتدة من 
القرن الثامن الميلادي حتى القرن التاسع عشر الميلادي: إلا أنه 
يركز على فترة القرون الوسطى تحديدًا. لذا تتمتع هذه الحلي 
الذهبية بأهمية خاصة كونها تسلط الضوء على تقليد فني مهم 
العالم الإسلامي. فخلافا للجواهر التقليدية التي عرفت 
القرنين الثامن عشر والتاسع عشر الميلاديين ح المغرب والتي 
كانت تصنع من الفضة:.فإن هه القظع الثلات قذ صنعت من 
الذهب. وهي مهمة لأنها تنقل صورة عن الثروة والذوق اللذين 
تمتعت بهما فئّات معينة من المجتمع المغربي؛ مثل الحلقات 


الأرستقراطية الصغيرة التي كانت تعيش ع المدن 4# القرون 
الماضية وصبولا إلى القرن المشرين الميلادي. 

يعكمس هذا الطراز من المجوهرات التقاليد البربرية 
إضافة إلى ظهور تأثير النفوذ العثماني والإسباني فيها. إذ 
تلحظ أوجه للشبه بين هذه الحلي وبين العقد ذي الحلقات 
الثلاث الكبيرة أو المسماة طبعات: المرصع بالأحجار الكريمة 
والذي يعود إلى القرن السابع عشر الميلادي من المجوهرات 
الإسبانية. لكن ورغم التأثيرات الخارجية إلا أن هذا العقد 
ولي الأذن تمثل بقوة النمط والحرفية المغربية. ومن المثير 


ل ده 6ك 
١‏ 7 4 
0 يهن املد 


للاهتمام ملاحظة عمل الصائغ المعقد ‏ صنع الثقوب 
التزيينية والإضافات المينائية وخصوصًا إذا علمنا أن معظم 
الحلي ف ذلك الوقت كانت تقيّم حسب وزنها وليس حسب 
إتقان صناعتها. يعتبر هذا النوع من الميناء أحد أفخر أنواع 
حرف الفن الإسلامي. وهو يستخدم إلى جانب أنفس الجواهر 
المغرب وك كل بلاد العالم الإسلامي الأخرىء كما يبدو ب 
الحلي المفولية المعروضة ‏ المتحف. 

وبما أن المجوهمرات هي تصميم تقليدي من شمال 
إفريقياء فإنها تحمل الرموز الثقافية التي تناقلتها | 


هذه المنطقة. ترمز الأشكال البيضوية الرقيقة والقطرات إلى 
الجوانب الأنثوية كسا أن للجواهررمزيتها الخاصة فاللالتٌ 
ترمز إلى الطهارة والزمرد للوفاية من السم؛ حسب الاعتقادات 
الشعبية. والياقوت لتقوية القلب. 

كما يبدو ي العقد المبين ف الصفحة التالية والذي يحوي 
قطعًا محززة على شكل حبّات الشمام وتسع قطرات,. فإن هناك 


عنصرًا شاع استخدامه هو نموذج حبة الرمان الذي كان يرمز 
للخصوبية والحماية من العين الحاسدة. وقد كان هذا النوع 
فخ الفقوي اشاقة إلى الأقراظ جوع مهما فؤرووة السروس 


المغرب 

القرنالتاسع عشر الميلادي 
الأسرةالعلوية 4 المغرب 
عقد من الذهب واللؤلؤ مع 
قلائد متدلية من الزا 


والزمرد والياقوت على قاعدة 
من الذهب 


“5 كئاهة سم 
10007 


كنوز مكنونة 


المغرب 
القرن الثامن عشر الميلادي 
الأسرةالعلوية ي المغرب 


ذهب منقوش ومطعم بالمينا مع 
أحجار الزمرد والأميشت 


القطر ١‏ سم 
1601007 


حفل زفافها. فحُلي الأذن الاحتفالية كانت تتدلى من لباس 
الرأس وتصل إلى مستوى الأذنين وتغطيهما. و الحقيقة فإن 
هذه القطع الرائعة من المجوهرات كانت جزءًا من مهر عرائس 
الطبقة المغربية الراقية 4 فترة من الفترات. تناقلت الأجيال 


هذه الحلي إلى أن بيعت أخيرًا بسبب تغير الأزياء وظهور 
موضات جديدة. 


دمع[ :1987 ,مودوجطا :2006 باأتوممع/ا لصة اأأعدونمطخء-ومع:داع8) 
/لا. يا .(1982 بعمععكا اعمج كصكا 


خنوز مخنونة 


مصباح مسجد على 


الطرازالمملوكي 


فرنسا (باريس) 

دام أو 4مدام (؟) 
الجمهورية الفرنسية الثالثة 
زجاج مطلي بالمينا 


الارتفاع 5:١‏ سم 
08 


وا 


/ 
١ 
"1 


ال اليم 


خم 07 


و إر 1 407 
١‏ 3 3 3 
1" 2 


0 أقد 4 / 


قد تبدو هذه المصابيح للوهلة الأولى من الأعمال الفنية التي 
نفذت كذ الفترة المملوكية والتي يمكن أن يُقال عنها إنها قطع 
إسلامية تعود إلى فترة القرون الإسلامية الوسطى: هذا إن 
حكمنا عليها من ناحية التصاميم والتقنيات المستخدمة 2 
تنفيذها. لكن الحقيقة هي أن هذه القطع استقت إيحاءها 
من الماضي وهي تمثل انعكاسًا ثقافيا وارتباطا بتراث القرون 
الوسطى. فقد انبثق إحياء هذه القطع من الحاجة إلى إعادة 
اكتشاف بعضي السمات الجمالية والسياسية والثقافية التي 
مورست م حقب معينة من الماضي. ففنون السلالة المملوكية 
يتقوشي) الغدابية الجريكة وتصاهييها الفكمعة تجسد سلظة 
الحكام. وقد صنعت هذه القطع بتكليف من جهات عليا لتعرض 
وتعلخ عر القوة والهيمتة..:وقن لاقى :هنا التريظ بيخ السلطة 
والرومانسية إقبالاً شديدًا 2 الأسواق المحلية والأجنبية. 


تعرض هده المشغولات المعدنية التي صنعت ش مصر وفرنسا 2 


القرن التاسع عشر الميلادي أهمية الفن الإسلامي كقوة مؤثرة 

تغير المناخ السياسي ‏ مصر بشكل مأساوي مع سقوط 
المماليك الذي تبعه بعد فترة خروج المحتلين الفرنسيين 
والعثمانيين منها أيضاء مع أن هذا لم يؤثر على الإعجاب 
باللمسات الجمالية المملوكية والفنون الأوروبية 2 أواخر القرن 
الثامن عشر وأوائل القرن التاسع عشر الميلاديين. وقد أسهم 
التشيه بالمماليك كّ دعم حق العثمانيين وتقوية حجتهم ب حكم 
مصر. وكانت اليداية مع اإحياء فن العمارة الذي تبعه احياء 
الفنون التزيينية: كما يبدو ل هذه الفوانيس وصندوق القرآن 
(ص؟١١-0١١).‏ 

ومن الغريب أن هذا دُعم بالموجة المتزايدة من الاستشراق 
التى عمت الغرب؛ فقد أصبح التصوير الحرك أو تقليد بعض 
جواتب الثقافات الشرقية عنصرًا باررًا ‏ أواخر القرن التاسع 


عشر الميلادي. 

تم صنع المشغولات القاهرية ث القاهرة كما يبدو من 
اسمها. من قبل حرفيين محليين. ولم تنته هذه الفترة من 
الرومانسية مع زوال حكم السلالة المملوكية. فالكثير من القطع 
القاهرية تحمل صورًا لآثار مصرية قديمة وأوابد مشهورة. ومن 
الممكن أن تكون المصابيح وعلبة القرآن المكفتة بالنحاس الأحمر 
والفضة قد صنعت للسوق الإقليمية أو من المرجح أن تكون قد 
صنعت لتصديرها الى أوروبا. 

فالخراطيش الكتابية العربية والرصائع العقدية البسيطة 
اللامتناهية والأطواقء كلها نسخ من المشفولات المعدنية 
التقليدية التي تعود إلى القرون من الثالث عشر إلى الخامس 
عشر الميلادية. تتمتع القطع الفنية المقلدة بنفسس البريق 
التكفيتي الذي تمتعت به نظيراتها ش القرون الوسطى قبل 
أن تسقط عنها المعادن الثمينة. لذا فهذه القطع المقلدة تظهر 


الشكل الأصلي الذي كانت ستبدو عليه قطع القرون الوسطى. 
فيما لو بقيت على حالها. 


وعلى العكس من ذلك فإن مصابيح المساجد الزجاجية هي 
أوروبية الصنع تمامّاء فالعديد من المعارض العالمية التي أقيمت 
4 باريمس عامي ١/8117‏ و1417م وك فيينا عام 1817م دعمت 
فكرة إحياء الفنون والثقافة الشرق أوسطية ع أوروبا. ومع انتشار 
التصاميم الهندسية والزهرية للفن الإسلامي # الغرب زاد 
إقبال الناس على اقتناء القطع المزينة بعناصر شرقية. و القرن 
التاسع عشر الميلادي بدأ الزجاجون 2# النمسا وبوهيميا وفرنسا 
يصنعون قطعًا فنية مزخرفة على الطراز الإسلامي. وكان فيليب 
جوزيف بروكارد وإميل جاليه وجوزيف ولودفيك لوبماير وأنتونيو 
سالفياتي من أشهر الزجاجين الذين صنعوا مصابيح معلقة 
وأكواب وقوارير طويلة العنق مستوحاة من الفنون الإسلامية 
وقدموها للمستهلكين الأوروبيين المتعطشين إليها. 


مصر (القاهرة) 
القرنالتاسع عشر الميلادي 
الأسرةالعلوية ‏ مصر 
نحاس أصفر مكفت بالفضة 
والنحاس الأحمر 


الارتفاع 45م سم 
و القطر 266 سم 
3 00 ااا 


سل 


خنور مخنونة 


مصباح مسجد على 


الطرازالمملوكي 


فرنسا (باريس) 

«راما ‏ .لما مم 

الجمهورية الفرنسية الثالثة 
زجاج مطلي بالمينا 

الارتفاع 40:0 سم؛ القطر 19 سم 


3 م01 


ع1 


المصباحان من صنع فيليب جوزيف بروكارد 
(1851م-1843م) الذي بدأ حياته العملية كمرمّم للزجاج. 
ويعتبر أول من بدأ عملية إحياء وتجديد تقنيات الميناء 
المملوكية. وقد عرض الكثير من أعماله # المعرض العالمي ‏ 
باريس عام (18717 م): وخصوصًا مصابيح المساجد المطعمة 
بالميناء الفاخر. 


وقد جاء ش نشرة الاتحاد المركزي للفنون التزيينية 
الصادرة عام 1474م أنه تأثرًا منه بمصابيح المساجد الموجودة 
متحف كلوني ش باريس. فإن بروكارد بدا بافتناء وتقليد 
هذا النوع من المصابيح. وقد حاول البحث بعناء عن تقنيات 
صنع الزجاج التي اتبعها الزجاجون المسلمون وخصوصًا ما 
عني منها بالميناء والتزجيج. وقد ميّز بروكارد نفسه عن طريق 


محاكاة أدق تفاصيل صناعة القطع الزجاجية الأصلية. وقد 
كان بارا جدًا © التقليد لدرجة أن معاصريه لم يستطيعوا 
ملاحظة الفرق بين أعماله وبين القطع الأصلية. وإلى يومنا هذا 
لايزال الخبراء يلاقون صعوبة 4 تمييز أعماله عن الأعمال 


--- 


5/ 


التي أنتجت 2# القرن الرابع عشر الميلادي والتى استلهم منها 
فنه. ولشاهدة تفاصيل توقيع بروكارد؛ يُرجى الإطلاع على 
الصفحتيق 1-/117. 

كايا .(1999 مادعا لصح وتعحازع ب 1994 بعملن؟ا) 


كنوز مكنونة 


صندوق قرآن قاهري 


(كرسي) 

مصر (القاهرة) 
أواخر القرن التاسع عشر 
الأسرةالعلوية ب مصر 


فحاسن 1 3 كم- بالة 58 
والنحاس الأحمر 


الارتفاع 85 سم؛ القطر ه, 1١‏ سم 
0 اا 


110 


ملحق 


| 


الإبريق (8418.600.2010): النص العربي (انظر الصفحات 19-78). 

حول القاعدة بخط التسخ 

«نقشه حسين الحكيم بن مسعود الموصلي 4# سنة سبعة وثلاثين وستمائة. الحمد لولي النعم يوسف ابن القنابيري». 

وحول الحافة الداخلية للقاعدة بخط النسخ: 

«العز الدايم والإقبال الشامل والحظ السعيد والنعمة الخالدة والتصر القاصد والسعد الفضيل والبقاء تلصاحبه». 

كما توجد حزم من الخط الكو تحوي ابتهالات شبيهة بتلك الموجودة داخل القاعدة (انظر الرسوم على اليسار.الصورة العليا). 


(31غها ,7751 »516 ,(2009 ععطمنء 02 6 رمهلمها) ركه !رمالا موأوصا ومه عأمهاوا عط أو اعم رذع أاأواءطت) 


الشمعدان (5411.241.2004): النص العربي (انظر الصفحات .)41-14١‏ 

على كتف القطعة بخط النسخ: 

«المجد الدائم والعمر المديد الأمين والخير الزائد والحظ الصاعد والحضور الجميل والنعمة الأبدية والعيش الرغيد والصلاح المقبل 
والسلطة النفاذة والنصر المؤزر والثروة الدائمة والخير العميم والنعمة التامة والسعادة والجلال والفضيلة والبر». 

على بدن القطعةء الحزمة العليا بالخط الكوك: 

«المجد الدائم والعمر المديد الأمين وال.... والثروة الدائمة والخير العميم والحظ الصاعد والحضور الجميل وال.... الممتاز...». 

على بدن القطعة. الحزمة السفلى بالخط الكوك: 

«المجد الدائم والعمر المديد الأمين والخير الزائد والحظ الصاعد والحضور الجميل والحظ الأبدي.... والحظ السعيد و...... السلام 
الداخلي والخير العميم والنعمة الوافرة والسعادة الدائمة». (انظر أيضًا الرسوم على اليسارء الصورة السفلى) . 


(52غها ,(1992 أأعوم 29 رصهلههما) رععنغوامةابا 200 كام لعكناصوابا أقامع ,0 نارم موأ0م| 0صد ع أتمواذا ,و لإطعطاه5) 


السلطانية (8411/.156.2000): النص العربى (انظر الصفحات 45-44). 
الجزه الداخلى مق السلظافية حول رسم يمثل بركة تدك تتح النست: 

«العز لمولانا السلطان العظيم المالك رقاب الأمم/ سلطان السلاطين العرب والعجم/ الكامل الفاضل المؤيد المجاهد العالم». 
حول الجدار الداخلي تحت إفريز من الحيوانات: 

«عمل العبد الضعيف حجي محيي الكافاني» (انظر أيضا الرسوم على اليسار. الصورة الوسطى) . 


(263 أه0ا ,6281 ع1د5 ,(2000 أأعمة 11 ,هلها ) ركام اعدنام دام 300 غرف عأجرهاوا راع تاو قطت) 


خنجر شاه جهان (8411/.579.2008): النصان العربي والفارسي (انظر الصفحات 5-/الا). 

اللوحات الطويلة: 

«خنجر ملك الملوك. حامي الدين وغازي العالم. الملك المنتصرء سيد التوحيد السعيد الثاني. شاه جهان: مثل الهلال: لكنه وبانتصاراته 
المتألقة يجعل العالم متألقا إلى الأبد مثل أشعة الشمس». 

أماك الخراطيش الأربعة المأفصصة: 

«يا الله يا فتّاح! يا معين! يا مساعد! تمت # العاصمة أكبرأباد 4# السنة الملكية الثانية. .»)5١-١5159( ٠١54‏ 


(271غها ,16444 عاد5 ,(2008 اأرهم 10 ,رحهلجه) ,ممناعع|)لهم) دموامعوء(ا وعنوع2/ ©1156 ركصقطمدمه8) 


سيف (تلوار) شاه جهان (1011.532.2007): النصان العربي والفارسي (انظر الصفحات 74-08). 
رباعية ندى علي متبوعة ب: «لاإله إلا الله محمد رسول اللّه. هذا هو السيف الملكي الخاص بصاحب قيران الثاني/ الملك المنتصر. ملك 
الير واليبحر: شاه جهان». 


3م0171 [0عم271ع] مآ .(1637-8 زام) () 10[47] (2) 10 نوعلا [لوهموع؟]] .لخ8.(ا :ره) د.ا 
(246 غها ,7222 ع1ج5 ,(2007 ععطماء 0 24 ,مملمها) ,ععانتياء1 لمج عاعمعبت) ماع ومألداعما رأبملالا عأجمدادا عط) إه كارف ,و بإطعطزأه5) 


قائمة المراجع 


/ذا 


01 دضملاعع|امه خث” .صأعأواتلط .] مص .ك5 لامكام 
انمع ززهطا لعندذكن || لنتمعء-طامعع راط[ 
-77لث كولا 65 7739رع() ناولا .لا ما .”وعاوه 
لاط لعأالع ./أبطعناوعع برو 810 [أ65 / أموع 
أعمقطدك تأنطصوذا .(.لع) كاعتطءك المع درأيما 

00 مبلإأاواعلاأمنا 


-1135 .طدااخ طخ“ متطا عمعصسسقطماا8 ,نهد كا- ام 
© 01 دع/ 73‏ .]ل ممأىاأعقط! .لز لاا باط ل0ع126 
.78 بعلالزة/ا! :0م805 .كاء م20 


عأصذاذا أ0 كأععمكة وبناز” .0ن .نا بعلموعرعام 
أع ماعلا صحطن! عط! ٠١‏ :انمصصخة لمهة كصصمم 
أن وتعلول/ئا عط عصة اعع:د لعمل,عنهلةا |١١٠١‏ لصهة 
رأ اناو[ «اناعو نابا دا أأممم ع8 7.ع2015:هنا 

١/1.18 )1983(: 97-04 


-و| معطا جورمع] عع مومع :7 |رمبدزواهللا .[ بمحواام 
رخ ع أميقاذا :2طه0آ مه مولمها .كانم عزدرج] 
2 ,ألم عأمصةاذا أ0 لتناعكن/طا لصح /إأعاء50 


عطا و[ عومدوطعلاع 0ص بزأل0 جمدم .1] رمعواام 
-مهاو| آه بمماوزاط لوانتن فر نع تمصع أمعودهابا 
ع/اأمنا عع لقطصهت) تععلأتطصهه .وعا/نالاة1 ع 

.77 ,رووع]2 لإاأ5 


أن بمععم2 ع8[ :ازمعا .لإطد؟ا .[ لصح .لا ,لإمكو)4م 
رووع]2 113لصوناعام :صهلهم ا .بزع ان! مومم 0 
.1989 


مالاعكبال/ا طد 8 .دعإثالاع1 عزأجمداوا .ا بععاج8 
.195 رضملصضهما تووعرط 


-طامعبعاع صل :أموج نا وجنع5 .١ج‏ اه ,كا .)) ,ودوة8 
م2 ععمءه 1ام ١٠١‏ .املا اعم نام اطك لنامع) 
.0009 الإأأورع/اأصنا املعم كمعاه1 


-مم2/ذا .أأمووع/ا .5 لمح .نا ,أأعدنمطم-دمعرطع8 
-00ض| رص110 1:20 :لامع طا19 عطا صا أبذ ع] 
عازألكاصاتصمكا :تمعلاعا .«واءنععاءع ممه ممهلا 

006 2 لالم م8 


منمك5 أنهوذ5 مط ورمع وعلامك/لا .(.لع) .) م81 
اها دك عط آه كال وعاثتالاة1 ناروء ]| عا «رمم] 
-أطباع .كعاسامصعه 165-198 مه؟| يوزلهة0) 200 
عانءاع1 :0.)0ا ممغوماطكهل/لا .عنعه21:ده دمغلط 

7 ,لطناعدنال/ةا 


دوممناوءاطو] أمباء 8/60 .(.له) عصموز .ع ركصن8 
ألهانأانت) لصت عاأروبدا طاو|ت رده|الاع! رووع:(] - 
,30|اتمعدذلا مهولاو ارملا بم لا .وو مزمزع 2 | 

2004. 


-ع16 :لزع 80 عاونا .طواذ ,طاتلسكعع218-) 
0/ةأدا ضأ 109غ2/ا0 ما ممه 11201107 رعناوار 
لصة ععطوط تصضملمهما .لإعملا/ا مععاوع//ا عط 0م 

.5 نعطو 


عمللدمع؟ ه15 زرعوططم” 5527 .].5 الإطمه 
بووع:2 طالاعؤلاالطا طكعغخ8 :صهلءصهما .مهم/ /ه 
.22009 


0# 5:دا/ .عكلاصمطع]زطل/اا .ما لصة .5 ,أممطرهتن 
-نا/ا صذأامممئع/! عاتملا بيع ذا .دمدئ]انك ء6طم] 
.2001 ألم أ0 طاناء؟5 


مم0 عط عم1 بمعغم8 زمعا [١‏ راأأع/لاو 2 
00 بلإاأعأع50 ارخ ع أصمذأؤا :002 .6زم مع 


- 0 ا .وأعبداء[ لمطودابا امعع ]امع هلم .5ع ناد ءات 
1999 معطمه0 6 راع أو ارط :صمل 


عأصصواوا مط زه أعم م18 جنع أوا رط . 
س0 7 راع ]وطن تصضولهها .مإعملمانا موألمصا ممق 
.7 تعطما 


موثأمما ممه أأجوواوا ع8 مه أعل . 
.08 اأأتطم رذع أأواقط :مه00مهم ا .هارملا 


0 300 أأصبوادا 86 أه ايرث . 

9 اتعطمغع0) 6 ننه أواتط) تصملهدها .كل/عم/انا 

؟وووعأ0ط لاط لع 1أاممنك ده أغدممىم]صا عصاأدن) 
(معالصعنء0 عم أنوع8 


رملا 756 .(.كلع) دهكم صطاأد .[.5 0م (١.‏ ردتنات 
-ص4م أه بزازوبع/(نا 186 :وأورع 0زمع دمعو ع4 01 
0 ,ر,ؤ5أالات! .8 .! زضهلجها .مهرما غمعاء 


عامنوط موادع2 أمنره0؟ .تأغأطاءاع ./طا 300 .ا ,2طاأما 
/ددعل١ا‏ .1785-1925 «أعومع عوله0) 186 :5و0 
.18 رؤ5أءنج1 ٠.8.‏ بكاعملا 


عأدادا كه أعف م186 :ودأولصم ألم .( ,00005ا 
-عكنال/ا ص أامممنعلةط عطا عاتملا بعلا .مزلومد 
2 ألم أ0 انا 


0 :ل [0) مز وىعزع] .لا.لطا ,مدمععما 
عام أعءمقطود ملالود عطا ورمع برام و هالت 
م2 أامممنع/ا ع1 عاتملا ببع اا .اناطامعاذا ,صمل 

.1998 انث أن لسرناعدن ابا 


معطا“ .(ذلع) تعصصاط .ا مصة مل اءلطا ,بلصدااع 
300 أعم2) أعامء 0 ما . ”كأاعم:2) 08أا52 
بمذاتلا :1200 .2 نهم رك .املا ردوع ناد عإثكاء1 

1999, 


اغمله] |(0) مدوأورع :دوو صناماطا/ 2ز[02 .[.5 ااه 
-مها .دعا نامع 195 0م32 1815 56 01 كه[ 
2 برعطوط عمد معطو :مهل 


-علالا :مملهها .مهمد ووزبوملطة .كا تعطعئه|ء 
2 رصووامع ]لا يه ل اعامعل١‏ 


.أء/اعء 1/601 «أعيطودلةق .لج أ ,ا ,أاعءطوت 
25 عنان اذا 520١‏ إأبالء 2| ع0 ععووم خم ا 
1991 ,لناذأل] : داعو .عطمء م غأمعلزعءه0'/ 


دادع ,عناملا .جع ناعاء0آا 300 0105 
عع لمة 0205 .عنوع20310 مماعنم 
.2 عمصضنل 25 لصخ 24 روتروط 


عط1” .(.ؤولع) لنولم8/0! .نا ل0صة .8.ل لأعامجلا 
مأ ,1 6ام800 ,2 .املا ,“لإلام ماع20 أ0 /إرمأذ ألا 
00ج عذأنصداذا أهده]71!201 عطا مز بروامه ,و20 
اع/اأمنا ع1 :معدءتطت) .دءاءاء50 ودزاك4ف [أن50 

2 ,رووع,2 280 1ط آ0 لإاأد 


-ذنااء[ .لإرع|أعبداع| عأجوادا ,216 .خا ,رمهووولا 
-5! عه عأنأأاكما أدمصعاا ععنوردالا .ه.ا :جمعا 
7 بالخ عأسنا 


-مالط .عساععم]طعءعم عأجووأنم .؟ا رلصوعطمع ]| نا 
4 ووعم لازوئعناامنا طعنطمالع :طنط 


عط أه عنباعه|22- .عطدية علدمالاط نال ألا تأكصانا 
علاه600) عل 5ع أذناه| د لمم ودع 1” رحم أ أطتطعاع 
تعطهم علصمالم نال أنأأأدمانا .”كدمم ج00 3 
الممث 15 أتكأصن 2000 ععطمعلاملا 28 رواموم 

2001 


0[ لرأعبتاعل ءزج ت|:ا .عمععا ./ا لصح .لز ركمكامعز 
بكارملا بم لا غرق إن «رنع وناب مج أأومم نهار عط 
2 ألم أ0 لاناع5نا/ 30 ألمممنعلة ع1 


300 تولهما .وعطلعد يعأووالل ©1856 .نا ر5ع0 3( 
50 (5أ صهأغدلصنمة عنولطظ :0ره01 
سرع /ازمنا 000 عصح كصه تلع طأنصاعم طأأبب 

.12 رووع:2 /لإأأ5 


أدع01ن عطا أه عمأمدعالط عط[” .الا ,لمكا 
الإالاخصمع) لأأمع1ا عط مأ دطهل:0) أه عنودمالما 
.(1996) 13 .اهلا ,كوم دولل ما 


7 :أناطأ5]20! .كمع لإنالا .© عصة لز رمع ئؤأع “ا 
مععاعل! :دل عاكمم .مئنابيد معطا ممه بزل 
6 ,انا لاطعورع/ا حاء الخطع كا صدنا 


-م/ .لقصلكا .كعل/طا ممه .8.].نا بمحصطكتيا 
إعم0ع2ع2 56 01 مم00 :برمع|أعبةءل و0 
بعوناهل! >امه8 دألما :تدطمسلةط .أماممع) 

1999. 


-77داو!ا لإأبوع © أه دك2اه :نام هطاذألا .[ بتععوة4ا 
لاناعوبا// صهأأامممئعل/اط ارملا بمع كا .موزرمم عز 
.1995 نم أ0 


© 320 انا 11 .لإاللاه ا .نا.ن لصة لالا.! رعادعا 
-0كط) أذ :. ).نا ممع مناوهلا .ممزدزث/ا براععمزمم 
.9 رووع:2 ورو[أ ناكما صواط 


-300م5لط! وء القع .8 ,ر6أأللت) ععم مهلا 
:20110 .نوزة ناتلا / ]ود |40 2صوجأنادناط! 
. 1991 بروؤث/ا اع وعممءألع 


5عع772 .طعاناطءاه؟! .[.0ا لصة .لا دصح ]|| أ/اء مم 
ما لإامووأاللهه عأصواوا :رعامووثالهب هط 0# 
-نا/ا عط1! :صضمأونو1ا .1600-1900 »> رمع ننع62 

7 ,ربلاوأوناه1ا رامخ عمأع أ0 داناءد 


عط لرمعظ :ممم لمه كمعة” .ذا راعاء1لح 
-أأمممنعللل 156 صا .”صملععم1|امن) أمعموممعمم 
1 .لا ,49 .املا رصناع|ان8 غيم إن يوونلا مدا 

1991 اعم اصاناك) 


دعا أصضدولا م115 .عل ترظعللا .م لمح .دما بعاامى لح 
(259) وعأرع5 كصلحخم-اخم-مع/ا ما .1250-1517 
3 بلإعزم05 :زمهل0مهما 


ع5 م .(.كلع) ممصعع اعم ١‏ لمج .ناءم رعممط 
ازول لاعلا مص حملمهما ايم موزورعط /ه بزعلا 
.9 ,رووعءط لباأواع/اأمنا 01100 


قائمة المراجع 


8 


قائمة المراجع 


أوضة 07جم/50 .(له) .8.[ بلممطءع امم 
4 ,رووع2 وول تاجط8 :تمملعدها 


- اها .1248-1898 لمع م2 «أوزموم5 ١ه‏ بلإجكا 
عدءأاطن5 سبعوساة معطام مهو مارم ألا :حمل 
.000 ,ركددهل] 


أمهكام70 756 .اودع .عا لمة .لا.[ز روععهكا 
انا :حاماأ805 .لإناموع!1 11 :«اناعونالباا الإة/53 
16 ,لولم له عمج مللاهة رع 


لامع غ17 ما غ8 نزملا[ .اا جرع بور رعووه0كا 
عأمرواوا 0# يعدن الا 86خ جرمم] وعإناعوع:[7 وهأ 
-أن 6 عه اأعصنه© أمحمملندلط! :نهطمما .2 ج2) رم 

.2004 بعع دأامع 1 ممح ككم رعألناً 


ما وكوواره) عانأصولة غهم1أدتاا .[ لمح .لما ,معطت" 
اللمطكذنا . ترناعون تل مون لآمعطانار) عأوناماج) 6 زا 
.9 ,تلنعذنال/طا مدن اصعطاباي عاويه1اة 


2 أه لإع زناه( كل :ى1رنا7 .(لع) .[.0ا رطع نطلاهكا 
الهلاه؟ا :0000م ا .600-1600 رونوعلا 0مودن0آ1 
.05 ,كالم أه /زلمع 3620م 


-مها .1850-1950 كام عبناجرمعع20) .[ بعلن كا 
14 رووع:]2 الالاعكنا/ا طادوغاء8 عطا :صمل 


:0 .وعو285 «وعل/ه0ره 756 .لا ,531/20 
.2000 بووعم5 لأأئئع/اأ صنلا ]0 


مومع أوصه غأأزر أدامء0) 0/0 .)) تمدومصطاء5 
دتصصع ألا .(موأوعلا طوأاومع) واعووعن/ا وووا معإء 
01 تمنعدنا/ا 5اععصطلا-لدأئعمما :موعدهما لم2 

.9 بوصوعأ/ا 


0 كاعء[0 ع واوا تاأصهطم/0 1856 .له رحدع اقطاد 
.2004 ,أألمظ :معلأعا .ألاءامم) أو مل 


أنلذف مواكمة أكدءآ]أنا50 200 «وأ0م! .والإحاع ]50 
طاعتق/طا 26 ,والإطعط 50 :مه0مهم.ا 


عط مز كهاثلاع1 0ض كاعم27) ءأدهاذا عا بتعاانام5 
.78 وعططعق معطو تصهل0دهما .ممنلعع|/أم) زع 


اأعمنامن لهده دلا نهطمما .“/أك .ل بممكمطصمط1 
.2004 بععدأأءه!! 300 كامخ رعانأأنات 101 


رج أه بممئوزلا معطا ها و ماوع |زالا . 
.2206 ,رصذاتلطا :2تصطتطد! عحاومل/ا .كاعم 


-و| 0# أارملانا عط «رمم] غبى .ا رطعدذامة حملا 
اعقو ادعم0) .ممناعع|ام وأناونا ع8ا وأ جا 
01 ,بطعدووامط دمن ماعل 


اللا ببى ١‏ .ا روبداداءا/ا أأنمو|وا . ,ل نوللا 
.1993 ,رموكلن لا مضه كعصهط 1 


مه أمع0/ز) دا .”وكة:8 صق 5كةان” . 
-مها .أموع عألم أل( مط ورمع] وودار لو أأعصووطآ 
1998 رووع:2 لالاعكنالطا طدتا8 :صمل 


مق ما .”كاعاعن8 ناصحلا 815“ . 

عع ]| (مطأغواءوووم "| عل عوعرع 00 166 نا دوه/72 

تمولمها .عرعن/ا نل عرزمئضؤزاط] "!| انامم ع/2 02100 
2003 


وا لفاكوع :أ امارج أصوط” .ىم راأعبدلعه/كا 
دمع !|١١‏ .املا بذ أأجموانا صا .”ىا أأذ عأمصها 
0 دسأ غدلصنهط أمأأعطعونظ عارملا بجعلا لدج 
طناه رخ ع أطخاذا لصح باخ مدحأكخ 0صة عأمدذادا 

زنك | الوزفافاعطة 


عع/ا :دعم هما عط كه عاد ع15 ” .[.ز رصحكا ]نالا 
عط )0ه لإطأموعمممعا عطا صا ومألعلا .دا ول 
-لإدطكا-اد ةادا 5ذانعة[-اج آه كأمأءعدنصولما 
-05 112 86 ما ماع02 ممم أوعناع/7860 صا . "أدج 
كام أءءكناصوارا| أهامء 0 0ه «ممناللط أ0صه ١ا0أاوداد‏ 
سع]6 طغزلبز .(111 معزلننك لصن ععرع] تعأنماء8) 
الاطع:نا/لا .(.ولعء) ممما لع مهلا عمج ءع11ا 

.7 م,رقناءع/ا ممعط 


-م,0) هط مز ودوواره) موجمه؟ .نا رعدنهطع ]ا ط/لا 
بعملصم .ا عصياملا ,روكدات 0 صرنعدن الا 108 
.2001 ,55ةان ]0 لطاناع5نا/ا عماص هم :.لا. لج 


ما ”.ضمصرهأ50 أه طاتزاة عط ” .ل .هن رمدمخطاع ألا 
أهامة::0 0 كأممطء؟5 موعزععمم عط أو وناع|أن 8 
.(1990 نإها/ا- ةن عطاعط) ,277/278 ,اع روعوع؟] 


>2 مضه ععرزازى ,لأوهره .ل/ا ,أكا018/5٠طء6‏ 72 
دءلمصةء«عام نصملهما .دأمما لوطونالا «ره]/ 
.7 ,رووعم 


مسرد 


م 


إسبانيا الأموية 
تعرف أيضا باسم خلافة قرطبة. وقد أسسها عبد 
الرحمن الثالث. وهو أحد أبناء السلالة الأموية المرشحين 
للخلافة. وقد حكم الأندلمس وشمال إفريقيا حيث كانت 
عاصمة حكمه هي قرطبة. استمر الحكم الأموي ما بين 
1-17 ١1ام.‏ 


الآنية ذات البريق المعدني 


(غاليًا ما يكون مزيجًا من النحامس الأحمر والفضة) فوق 


1 


تزجيج مشوي ثم يعاد شيه مرة أخرى بدرجات حرارة أقل. 
يتحول الأسيد إلى الشكل المعدني ويلتصق بالتزجيج معطيًا 
القطعة تأثيرًا ذهبيًا قزحيًا. 


الأخمينيون 

أسرة ملكية فارسية. كانت إمبراطورية الفرس هي أكبر 
إمبراطورية يك العالم القديم وهي التي أسسها كورش العظيم. 
وقد امتدت من إيران إلى الأناضول ومصر وإلى غرب وأواسط 
آسيا وشمال الهند. 


البلور الصخري 

الكوارتز أو ثاني أكسيد السيليكون الصاي العديم اللون والذي 
حاول الزجاجون العثور عليه واستخدامه لتقليد الأعمال الفنية 
القديمة. 


البوختة 
لبامس للرأس برجي الشكل كانت تلبسه سيدات الطبقة الراقية 
:4 فترة الإمبراطورية المنفولية ما بين القرنين الثالث عشر 
والخامس عشر الميلاديين. 


التخريم 
أي نوع من الأعمال الزخرفية مثل التطريز والدانتيل والمعادن 
والحجر أو الخشب ذي الأشكال الشبكية. 


التقزح اللوني 

التأثير الشبيه بتموجات قومس قزح والذي يظهر على القطع 
عند انعكامس الضوء على أجزائها التي تعرضت طويلا للعوامل 
الجوية. 


التكفيت 
تقنية يطرق من خلالها الذهب والفضة والتنحاس داخل خدود 
منقوشة ( 4 التصاميم) على سطح من البرونز أو النحاس 


الأصفر. 


التيميرا 
دهان دائم سريع الجفاف يتألف من أصبغة ملونة ممزوجة 
بمادة منحلة بالماء (غاليًا ما تكون مادة لزجة مثل صفار 
السيطن ): 


الخزف الأند لسي 
الخزف الذي أنتجته إسبانيا المسيحية على الغالب وقد 
نفذهالخزافون البرير. تضم تزييناته وفيوةا مسيحية داخل 


الخزف الإزنيقي 


الخزف الذي تم إنتاجه # منطقة إزنيق التركية ما بين 
القرنين الخامس عشر والسابع عشر الميلاديين. ويُصنع من 
الخزف المخلوط بالزجاج ويزين برسوم ملونة تحت طبقة من 
التزجيج. 


الخطالكوة 

خط عربي تستخدم فيه الزوايا الحادة مع خطوط أفقية 
وعمودية واضحة وقد نشأ وتطور ما بين القرنين السابع والثامن 
الميلاديين. وقد اشتق اسمه من مدينة الكوفة 4 العراق. 


الخطالمحقق 
خط عربي يكتب بحروف متصلة ويتميز بالمساحة القليلة التي 
تيعدها حروفه عن القاعدة, وأيضا بخطوطه الهابطة بتجاويف 
سطحية وحروفه ذات النهايات المستقيمة والمستدقة. ويعتقد أن 
ابن البواب كان أول من استخدم هذا الخط # القرن العاشر 
الميلادي. 


السعف 
تصميم مأخوذ من الأوراق المروحية لشجرة النخيل. 


السلاثة الأموية 
الثانية من بين الخلافات الأربع التي حكمت بعد وفاة الرسول 


محمد (صلى الله عليه وسلم) وكانت عاصمتها دمشق. وقد 
امتدت أراضيها ما بين عامي ١00-771/ام‏ لتشمل أكثر من ه 
ملايين متر مربع من الأرض. مما يجعل منها خامس أكبر 
إمبراطورية وجدت # العالم. 


السلالةالأيوبية 

سلالة من المسلمين السنة من أصول كردية؛ كانت لهم عواصم 
ند كل مسن التامرة ودمقق وك حكموا تيظم ساق الشرق 
الأوسط ما بين عامي ١111١-17510م.‏ وقد تميزت فترة حكمهم 
بكونها بداية مرحلة من الازدهار الاقتصادي والنهضة الفكرية 
التي رعاها ملوكهم. 


السلا لةالإلخانية 

حكمت هذه السلالة المنفولية إيران والعراق وأجزاء من سوريا 
وشرق الأناضول والقوقاز ما بين 01/15607- 150١م‏ ء أما 
عاصمتاها الرئيستان فكانتا 4 تبريز والسلطانية. وقد كان 
لهذه السلالة الفضل © إدخال التأثير الأوروبي والصيني إلى 
إيران مما غير وجه الفن الإسلامي. 


السلالةالتيمورية 

حكمت هذه السلالة المتحدرة من المنغول ومن تيمور تحديدًا 
(حكم ما بين ١1100-177م)‏ بلاد إيران والعراق وآسيا 
الوسطى ما بين ١1-177١10م.‏ تحمل السلالة إرمًا منغوليًا 
تركيًا امتزج بثقافة البلاط الفارسي الأدبية والفنية. 


السلالةالزنكية 

حكمت هذه السلالة التركية شمال العراق وأجزاء من سوريا ما 
بين عامي1717١-1717م‏ بالنيابة عن الإمبراطورية السلجوقية. 
وقد كانت عاصمتاها هما حلب ودمشق. 


السلاثلة الساسانية 

خلفت الإمبراطورية البارثية: وكانت آخر إمبراطورية حكمت 
إيران قبل الإسلام ما بين عامي ١100-177م‏ تقريبًا. امتدت 
الإمبراطورية الساسانية من نهر الفرات إلى نهر السند وضمت 
أرمينيا وجورجيا وأذربيجان. 


السلالة الصفوية 
حكمت هذه السلالة من الشاهات ما بين عامي ١١6١-75؟1ام‏ 


وجعلت المذهب الشيعي دينًا لدولتها. كانت عاصمتها أصفهان 
التي أصبحت مركزًا لشبكة تجارية ضخمة اختصت بإنتاج 
وتصدير الأنسجة. وقامت بتكليف الفنانين بوضع الكثير من 
المخطوطات المصورة. 


السلالة العباسية 
السلالة الثانية من بين أكبر سلالتين 2# الإمبراطورية 
الإسلامية للخلافة, وقد دحرت الخلافة الأموية عام ٠٠١‏ 
وحكمت إلى أن سحقها الغزو المنغولي عام .١170/‏ تُهرف الفترة 
العباسية بكونها بداية العصر الذهبي للدولة العربية. 


السلا ئةالعثمانية 

حكمت الإمبراطورية العثمانية (حوالي ١78١-19575م)‏ بعد 
انهيار السلطنة السلجوقية 2# الأناضول. وقد امتد نفوذها 
ليشمل المناطق البيزنطية من الأناضول والتي توجت بسقوط 
القسطنطينية عام ١1507‏ . وبحلول القرن السادس عشر الميلادي 
امتدت الإمبراطورية العثمانية إلى الشرق الأوسط وأوروبا 
الومسطى. 

السلالة الفاطمية 

تركزت هذه الخلافة الشيعية 4 تونس ثم # مصر وحكمت 
بلاد المفرب وصقلية ومالطة والحجاز وبلاد شرق المتوسط 
ما بين عامي 1١11١-505‏ م. وقد اشتهر الفاطميون بإعطاء 
المناصب لذوي الكفاءة, كما اشتهروا بالففون. وقد ازدهرت 
صناعة الأواني الخزفية ذات البريق المعدني والمصنوعات 
الزجاجية والمشغولات المعدنية 4 هذا العهد. 


السلالة القاجارية 

أسرة ملكية إيرانية ذات أصول فارسية تركية حكمت إيران 
مابين عامي 1970-١754‏ م. وقد اشتهر الملك القاجاري 
فتح علي شاه ( الذي حكم ما بين 1874-11/917م) بتكليف 
الرسامين برسم لوحات على القماش ظهر فيها التأثير 
الأوروبي. 


السلا لةالمريئية 
سلاذلة بربرية شمال افريقية من فبيلة زئأتة. حكمت مراكش 
والمغرب الأوسط ما بين عامي 57١١-510١م‏ وكانت عاصمتها 


افر 


مسرد 


ولا 


مسرد 


١ ع‎ 


السلالة المغولية 

حكمت هذه السلالة من الأباطرة شيه القارة الهندية ما 
بين عامي071١-18617م.‏ وهناك مقولة تدعي تحدرهم من 
المنفول. وقد كانوا من أغنى وأقوى الإمبراطوريات الإسلامية 
الفترات المتأخرة وهم معروفون بفنونهم وعمارتهم. 


السلالة المملوكية 

تأسست هده السلالة من قبل العبيد الأتراك الذين عملوا 
كجنود وذلك عام ١170م‏ وقد أطاحوا بآخر السلاطين 
الأيوبيين وأقاموا حكمهم + كل من مصر وسوريا. اشتهر 
المماليك بمحاربتهم للصليبيين وهزيمتهم للمتغول. 


الشطرة 

مظلة ملكية توضع فوق رؤوس الملوك أو فوق رؤوس الآلهة كما 
هي الحال.# الصور الهندوسية والبوذية. وهي رمز هندي 
للحماية والملكية. 


الشنتماني 

نمط زخرخ4 يتألف من ثلاث دوائر وخطوط متموجة. ريما يكون 
منشأ الخزف الشنتماني هو أواسط آسيا لكن تصاميمه ظهرت 
غالبًا ب الفن العثماني. 


النقش بالعجلة الدوارة 
عملية لتزيين الزجاج من خلال حفره بواسطة عجلة دوارة 


تقعة النصف الجنوبي من شيه الجزيرة الأيبيرية. وقد 
حكمها المسلمون ما بين عامي ١:5١‏ م. 


خط الثلث 
ويعني واحد على ثلاثة. وهو خط عربي يكتب بحروف متصلة 


ويتميز بنهاياته الكبيرة المستديرة. وقد كان يستخدم غالبًا 4 
النقوشس التي تحفر على الأوابد والصروح خصوصًا من قبل 
المماثيك: سلاطين مصر. 


خط النستعليق 

الكلمة مشتقة من تعليق النسخ وفد تطور هذا الخط ي إيران 
4 القرن الخامس عشر الميلادي. وشاع استخدامه ف إيران 
والهند المغولية اعتبارًا من القرن السادس عشر. وقد كان 
يستخدم 4 كتابة القصائد الشعرية وليس 4 نسخ القرآن. 


خط اله 
واحد من أصل ستة خطوط تستخدم الحروف المتصلة التي 
استخدمها الخطاط ابن مقلا # القرن العاشر الميلادي. وقد 
استخدم هذا الخط بدلا من الخط الكوي وخصوصًا يخ نسخ 
القران. 


زجاج الكاميو 

زجاج مغطى بطبقة أو أكثر من الألوان المتضاربة. الطبقات 
الخارجية منه تكون محفورة أو منقوشة أو مقطعة لتنتج 
تصميمًا بارا من الخلفية. 


سلالة بني نصر 

آخر السلالات العربية التي حكمت إسبانياء وقد وصلت إلى 
الحكم بعد هزيمة الموحدين عام 17117م. وقد حكم بنونصر 
غرناطة والخاين والمرية ومالقة ك4 جنوب شيه الجزيرة 
الأيبيرية ما بين عامي 177/8١-1197ام.‏ 


لحمة الزركشة 

لحمة تكميلية توضع على أرضية الحياكة لإضافة الرسم 
المطلوب فقط داخل النموذجء أي أن حياكتها لا تمتد من إحدى 
حاشيتي القماش إلى الحاشية الأخرى. 
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ابن بطوطة؛. 7/ 

٠١6 اسطنيول:‎ 

الإسكندرية الجديدة, 60 
الآملي. محمد الحدادي الطبري, 65٠‏ 
الأندلس (إسبانيا الإسلامية): 58 
البحر الأبيض المتوسط؛ 841 
الجزوليء عبد اللّه. 64 
الحرم الشريف؛ ٠١‏ 

الحكم الثاني خليفة: 00 
الخليل. 0/4 

السكوثيون. 17 

السيد المسيح. 00 

العطار. فريد الدين؛ الا 
الفسطاطء؛ ؟/ 

القاهرة الا ؟١١‏ 

القدس. ل/اه 

القديس اليعازر, 71 
القسطنطيئنية. ٠/06‏ 

الكعية, 05, لاه6 

المديتة, غ6, 08.06 

ألمرية, 77 

المستعصميء ياقوت. 14/ 
المنغول. 517.6٠ ,5١٠‏ 

+١ الموصلء.‎ 

الموصلي؛ حسين الحكيم: 15 
النجف, لاه 

١١7 النمساء‎ 

النهري. سيد يوسف. 01 
آسفي؛ 04 

آأمل؛ ٠ه‏ 

أحمد شام, ٠١7‏ 

أصفهان, 7و 

أكيق أباد: كب 

أمين. محمد. 00 

أورانفزب: إمبراطورء ٠١‏ 
باريس: ١١60-1١١5‏ 
بروكارد. فيليب- جوزيف؛ ١١60:1١١5‏ 


بغداد, 5 


بلقيسن + فاكعة يننا + 
بوهيمياء ١١7‏ 

بيازيد الثاني. سلطان: 457 
بيري رئيس. 40 

تاج محل: 71 

٠/١ تيمور.‎ 

جاليه؛ إميل: ؟١١‏ 
جاهانجير بن تيمور. ١/ا‏ 
جهان: شاد 5ل/ا, م//ا 

جورج الرابع, ملك: ٠١١‏ 
حسين بايقاره. سلطان؛ ٠١‏ 
حمداللّه. شيخ, 48 
خراسان, 6١٠‏ 

ديف راجء راجاء ٠١”‏ 
روتتشيلد: 1غ 

روماء 91 

سالفياتي, أنتونيوو ١١1‏ 
عافن ا 

سلالة لياو. الصين: 277 57 
سليمان. سلطان: 44 
توستر اه ٠١‏ 

شهري سابزء. "١‏ 

شيكا ديفا راجا؛ ٠١”‏ 
طافي بستان: ٠٠١‏ 
طرابلس الجديدة. 46 
طريق الحريرء 17 

عباس الأول: شاه: 54 
عباس الثانيء شاه 41:97 


عبد الرحمن الأول؛ أميرء ٠١-14‏ 


عبد الملك. وزير: 51 
غرناطة؛ ٠١547‏ 

فارس. غ4 

٠١5:05 فاس:‎ 

فتح علي شاه. ٠٠١‏ 
فيئيسياء ٠١4‏ 

١١١ فييناء‎ 

قراهيساري. أحمد. 49:47 


٠١ 94 قرطبة,‎ 

قصاب. الشيخ أبو العياس؛ 0٠‏ 
قيسباوية | +؟ 

كليمنت الحادي عشرء باباء ٠١4‏ 
كولوميوس. كريستوفرء 14 
كيرمانيء أسداللّه. 44:47 
لندنء: ٠١‏ 

لويماير. جوزيف ولودفيك؛ ؟١١‏ 
مارسيلياء ٠١4‏ 

مالقة؛ كم 

87:8١ مائيسيسء‎ 

محمد الثاني. سلطان؛: 1/6 57 


محمد آغاء ٠٠١‏ 

٠١5 مخاء‎ 

مراد الثالث. سلطان: 4/8 
مراد الرابع. سلطان؛ ٠١5‏ 
مكة. غ6 00, لاه ٠7٠١‏ 

مير علي شير نافاي, ./ا-١/‏ 
مير علي ٠١١‏ 

٠١7 ميسور:‎ 

٠١4 ميسين:‎ 

نشي رستم؛ ٠١‏ 

نوري: محمدء: 00 

هشام الثاني خليفة قرطبة: 51 


حشاف 
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